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RESUMO

ALMEIDA, Eliane Maria Fabiano. Analise das percepc¢des docentes relativas ao despertar
criativo dos educandos do Curso Técnico em Agropecuaria do Colégio Agricola de
Camborit/UFSC. 2008. 149p. Dissertacdo (Mestrado em Educac¢do Agricola). Instituto de
Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ. 2008.

Acreditando que o pensar criativo deve ser estimulado e permitido ao contexto escolar, pois o
individuo sai da escola e insere-se no mundo do trabalho, o qual € essencial para o ser
humano, esta pesquisa teve por objetivo a investigacdo e a andlise da forma como §é
possibilitado o despertar criativo dos alunos no universo escolar de um colégio de ensino
médio e profissionalizante. A pesquisa foi realizada junto aos docentes do curso Técnico em
Agropecudria concomitante ao Ensino Médio do Colégio Agricola de Camboritd/SC. O
método utilizado para a andlise e interpretacdo dos dados foi baseado na anélise de contetdo
de Bardin. Através de um questiondrio, investigou-se a concepcdo da criatividade pelos
docentes, buscou-se conhecer o fazer pedagdgico e as causas que inibem a criatividade em
sala de aula. Os resultados indicaram que a concepg¢do de criatividade € comum para a maioria
dos docentes e as préticas pedagdgicas que primam pela reproducdo e fragmentagdo dos
conteudos; os métodos de ensino obsoletos; os curriculos empobrecidos e estanques; o0s
conteudos descontextualizados da realidade dos alunos, constituem entraves permanentes na
busca de um ensino criativo e participativo. Sugerimos uma revisdo nos objetivos
educacionais e nas praticas pedagdgicas adotadas no contexto escolar.

Palavras- chave: Criatividade; Ensino Médio Profissionalizante, fazer pedagdgico, educagio
agricola.



ABSTRACT

ALMEIDA, Eliane Maria Fabiano. Analysis of the teaching perceptions concerning the
creative awakening of the pupils from the farming and agricultural technician course of
the Colégio Agricola de Camboria/UFSC. 2008. 149p. Dissertation (Master Science in
Agricultural Education). Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ. 2008.

Believing that the creative thinking must be stimulated and allowed to the pertaining to school
context, therefore the individual leaves the school and inserts itself in the world of the work,
which is essential for the human being, this research had for objective the investigation and
analysis in the way as is made possible the creative awakening of the pupils in the schooling
universe pertaining to one secondary and professional teaching. The research has been carried
out along with the professors from the Farming and Agricultural Technician Course
concomitant to the secondary teaching of the Colégio Agricola de Camboriti/SC. The used
method for the analysis as well as interpretation of the data was based in the analysis of
content of Bardin. By one questionnaire, the conception of the creativity was investigated by
the professors, searched to know the pedagogical making and the causes that inhibit the
creativity in the classroom. The results have pointed out that the conception of creativity is
common for the majority of the practical professors as well as the pedagogical ones that excel
reproduction and fragmentation of the contents; the obsolete methods of education; the
limited poor curriculums, the contents without contextualization of the reality of the pupils,
constitute permanent impediments in the search of a creative and participative education. We
suggest a revision in the education objective as well as the pedagogical ones pertaining to
schooling context.

Key words: Creativity; Secondary Professional Teaching, The Pedagogical Making,
Agricultural Education.
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1 INTRODUCAO

Sabe-se que a sociedade e consequentemente a educagdo, passam por mudancas
radicais e por diversas revolugdes, dentre as quais a de costumes e a tecnoldgica, em virtude
da facilidade de informagdes e comunicacdo. E consenso que a Escola deveria ser o “Idcus”
de formacdo do individuo, possibilitando sua inser¢do, transformacdo e seu agir perante a
sociedade, ou seja, fornecendo condig¢do ao pleno exercicio da cidadania.

Portanto, o CACl, uma instituic@o publica federal vinculada a Universidade Federal de
Santa Catarina — UFSC - desde 1968, atrelado a estas transformagdes, e diante da nova ordem
mundial, sofreu como vdrias outras instituicdes, mudangas significativas em seu contexto.

Fruto de uma formacgdo profissional totalmente tradicional e tecnicista onde se
priorizava (ou se prioriza) a reproducdo de conhecimentos e movimentos, ajustando o
individuo na ordem existente e lecionando a disciplina de Educacdo Fisica hd sete anos no
CAC, observa-se que ndo s6 na educacdo fisica, mas, em quase todo o ambiente escolar
alguns fatores condicionantes inviabilizavam o despertar criativo do educando.

Alencar (1998) salienta que apesar de ser, talvez, o recurso mais precioso que o
homem dispde para enfrentar os desafios que acompanham a nossa época, observa-se um
enorme desperdicio do potencial criativo.

Logo, considerando esse pensamento, acredita-se que o pensar criativo deve ser
estimulado e permitido ao contexto escolar, pois o individuo sai da escola e insere-se no
mundo do trabalho, que € essencial para o ser humano. Além disso, educar o homem significa
colocé-lo em permanente atualizacdo dos conhecimentos, tendo em vista a constante evolugao
tecnoldgica do mundo.

Nesse sentido, Freire (1998) afirma que educador e educandos se arquivam na medida
em que nesta distorcida visdo de educacdo, ndo ha criatividade, ndo ha transformacdo, ndo ha
saber. S6 hé saber na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens
fazem no mundo, com o0 mundo € com 0s outros.

Nesta perspectiva e com intencdo de pesquisar o proprio ambiente, surgiu a iniciativa
de investigar junto aos docentes do curso Técnico em Agropecudria concomitante ao Ensino
Meédio do CAC, de que forma é possibilitado o despertar criativo dos alunos no universo
escolar de um colégio de ensino médio e profissionalizante, pressupondo que as
manifestagdes criativas contribuem para o aprimoramento das relagdes e das buscas pessoais,
partindo do principio que ela existe na relagdo do individuo com o meio.

Nio queremos, com isso, ter a pretensdo de esgotar o assunto sim dar uma
contribui¢do, suscitando uma nova visdo sobre as praticas pedagdgicas com é&énfase na
criatividade no CAC.

Vale lembrar que é imprescindivel que a escola - além de formar solucionadores de
problemas - cidaddos dotados de autoconfianga e auto-suficiéncia técnica, deveria outorgar-
lhes melhores habitos como: amor ao trabalho bem executado; iniciativa; perseveranga e
desejo de superacdo, cooperagdo, solidariedade e responsabilidade; espirito de prevencédo e
previdéncia. Um individuo que perceba ainda que todos os alunos possuem a capacidade
criadora, podendo ser desenvolvida ou ndo, dependendo de como a mesma € estimulada, para
através de sua prdtica, possibilitar a emancipac¢do dos cidaddos tornando-os independentes,
através do conhecimento.

' cAcC- Colégio Agricola de Camborit, localiza na cidade de Camborit, Santa Catarina. Oferece
formagdo de ensino médio e profissional de nivel técnico através dos cursos de Agropecudria, Meio Ambiente,
Informética e Transa¢des Imobilidrias.



Como Maturana (1995), acreditamos que criar o conhecimento, o entendimento que
possibilita a convivéncia humana, € o maior, mais urgente, mais grandioso e mais dificil
desafio com que se depara a humanidade atualmente.

1.1 Justificativa

Diante de uma nova era e de novos rumos, que ultrapassam as fronteiras do tempo e
do espaco e apontam para as diversas possibilidades que se abrem para o futuro, incorporando
novas tecnologias, que, por sua vez, inferem novas formas de relagdes interpessoais e
culturais, com o trabalho, com o saber, com o fazer e com o aprender, constituindo-se em
grandes desafios, os educadores devem se preocupar e priorizar a educagdo qualitativa.

Importa lembrar que a diversidade das praticas pedagdgicas no contexto escolar, pode
desestimular e/ou facilitar o processo ensino-aprendizagem. Assim, € mister a busca de uma
proposta pedagdgica contextualizada que contemple experiéncias voltadas para a formacgdo
global do individuo, tendo o processo ensino — aprendizagem que passar por diversas
implica¢gdes e modificagdes para atender as expectativas e necessidades do cidaddo frente a
diversas transformag¢des mundiais. Faz-se necessdrio o repensar escolar diante da enorme falta
de sintonia entre a realidade a ser vivida pelo educando e suas vivéncias na sala de aula, a
defasagem dos contetidos, métodos rigidos e sistematizados inviabilizando o despertar
criativo.

Para Schirmer (2001), é fundamental, no universo escolar, o estimulo ao exercicio da
criatividade como elemento propulsor no processo educativo, pois o aluno sai da escola e
passa ao mundo do trabalho onde colocara a sua criatividade, ja desenvolvida com o apoio da
escola, a servico da comunidade e da sociedade.

Tantas transformag¢ées mundiais ocasionaram algumas modificagdes no papel do
educador, pois embora o ensino seja ainda centrado na figura dele, ja é comum a interagdo
educador-educando e aluno-aluno.

Logo, essas transformagdes exigem mudancas ndo sé na postura dos educadores, mas
também da escola e da sociedade.

O agir do educador, deve ser utilizado como ferramenta propiciadora de experiéncias
criativas.

Portanto, o pensar criativo deve ser estimulado e permitido ao contexto socio-
educacional, pois “[...] a importancia de se desenvolver atitudes e habilidades criativas desde
a educacdo infantil até a universidade vem urgida pela necessidade de obter uma melhoria
social continuada”. (TORRE, 2005, p.146).

Nessa perspectiva de transformagdes sociais, o presente estudo surge da necessidade
de investigar a pratica docente, partindo da seguinte indagacdo: como a criatividade é
estimulada e possibilitada no despertar do processo criativo do educando no CAC?
Entendemos criatividade como uma capacidade do ser humano, e que, em vista disso, deve
ser incentivada e estimulada em todo processo ensino-aprendizagem.

Sendo assim, é fundamental refletir sobre o despertar do processo criativo na educagio
do ensino médio profissionalizante, de modo a incentiva-lo e ndo coibi-lo, inserindo-o no
campus e no processo educativo, valorizando os estimulos naturais do educando. E relevante
perceber, se esse despertar criativo pode ser impulsionado com a superagdo do isolamento das
dreas do conhecimento, buscando o caminhar junto das disciplinas, favorecendo e
contemplando formas diferenciadas de producdo de conhecimento no Colégio Agricola de
Camboriu. Diante do exposto, as indagacdes nos inquietam e permeiam o atual estudo.



Cabe ressaltar, que a pesquisa envolveu docentes e alunos do Curso Técnico em
Agropecudria concomitante ao Ensino Médio, visto que este curso € o pioneiro, determinando
a criagcdo do CAC.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Investigar, junto aos docentes do ensino médio profissionalizante do Colégio Agricola
de Camborid, como estes estimulam a criatividade nos alunos do Curso Técnico em
Agropecudria, e como este estimulo € percebido numa perspectiva interdisciplinar.

1.2.2 Objetivos especificos

a) Identificar e analisar quais concepgdes tedricas educacionais mais favorecem o
desenvolvimento do processo criativo no ambiente escolar;

b) reconhecer possiveis interacdes entre as disciplinas de diferentes 4reas do
conhecimento;

c) investigar a percep¢do dos docentes do CAC, sobre o conceito de criatividade,
como ela é estimulada no processo de ensino aprendizagem do curso Técnico em
Agropecuadria e causas que impedem a criatividade em sua sala.



2  REVISAO TEORICA

2.1 Criatividade: Aspectos Conceituais

A criatividade, objeto desta pesquisa vem sendo estudada desde que as teorias
psicolégicas salientaram sua importancia; contudo, atualmente, sua definicdo assume
diferentes significacdes. Ressalta-se que um conceito objetivo e aceito por todos é funcdo
quase impossivel, visto que as teorias existentes passam por principios e critérios distintos.

No entanto muitos erros sdo cometidos ao se falar em criatividade, quando partem do
principio de que qualquer experiéncia pessoal e qualquer coisa nova pode ser qualificado
como tal. Logo, torna-se imprescindivel sua conceituagdo e fundamentacao.

Torre fortalece esse comentario,

Um dos erros que sdo cometidos na divulgacdo da criatividade, na educacdo
e na sadde é que qualquer experi€ncia pessoal serve para sustentar propostas
inconsistentes e sem fundamento, que vao além das proprias impressoes. A
falsa 16gica utilizada é: se todos somos criativos, se qualquer coisa nova
pode ser qualificada de criativa, entdo qualquer experiéncia pessoal pode
servir para argumentar a propria concepcao. Mas, se assim fosse, pelo menos
em um dos casos ndo teria validade e rigor cientifico. E por isso que, quanto
maior a divulgacdo de um conceito, maior serd a necessidade de

fundamenta-la em concepgdes coerentes, sistematizadas, contrastadas.
(TORRE, 2005, p.72)

Sendo assim, ao longo dos tempos, entendia-se a criatividade como uma forma de
inspiragdo divina, uma dadiva que contemplava a poucos. Inferia-se que era Deus que, através
dos homens, era criativo. O homem, neste sentido, seria dotado de um “dom” que o
diferenciaria dos demais, pois se encontraria entre os escolhidos por Deus, para desempenhar
o papel divino, o de criar.

Platido, de acordo com Wechsler (1993), através da sua teoria da imortalidade e das
idéias, identificava o homem através de sua aproximagao com a razdo divina. Nesta direc¢do,
Kneller (1976) afirma que o artista, no momento da criagdo, perde o controle de si e age
guiado por um poder superior, divino.

Na antiguidade, a criatividade também esteve associada ao estado de loucura: “Sua
aparente espontaneidade e sua irracionalidade sdo explicadas como fruto de um acesso de
loucura” (KNELLER, 1976, p. 33). Com isto, muitos artistas e cientistas foram interpretados
como loucos, como lunéticos na medida em que, pela busca de sua superacdo, tendiam a
“forcar ao extremo a propria natureza, colocando-se numa nuance de limiar entre insanidade e
a resolugdo crucial de um conflito” (KNELLER, 1976, p. 34). Essa concep¢do que perdurou
por varias décadas, relacionava a criatividade como algo incontrolavel ao homem,
distinguindo-o de diversos mortais, e, portanto, impossivel de ser medido.

Contrdria a essa percepg¢do de criatividade, a tendéncia atual tem sido a de considerar o
conceito de criatividade dentro de uma visdo multidimensional (SAKAMOTO, 2000), que
envolve a interacdo de varios elementos: processos cognitivos, caracteristicas de
personalidade, estilos de pensar e aprender, assim como componentes ambientais, estendendo-
se neste contexto, a influéncia da familia, da escola e da sociedade (WECHSLER,1998).

Foi no inicio da década de 70, que o enfoque da criatividade, mudou de uma visdo
unidimensional, para ser percebido a partir de uma visao multidimensional. Foi nesse periodo



que se comecou a obter uma percep¢do mais integrada deste fendmeno através da combinacao
de aspectos cognitivos com os afetivos. Além disto, a criatividade teve sua relevancia
reconhecida em varios campos da vida didria, com €nfase, primeiramente na drea educacional,
e, posteriormente, na organizacional.

Nesta visdo multidimensional da criatividade, defendida por Sakamoto (2000),
encontram-se, da mesma forma, abrangentes conceitos, embasados em Oticas diversas.

Assim, para Torrance (1976) a criatividade € caracterizada enquanto um processo:
preparagdo, incubacio, iluminacdo e revisdo, no qual o individuo percebe lacunas e perante
elas, passa a formar e testar hipéteses - criando.

Torres (2005), antes de entrar no mérito conceitual da criatividade, afirma que ela é
um fendmeno que circula entre os atributos pessoais e as exigé€ncias sociais. “Em tltima
instancia, € a sociedade que promove e sanciona o valor e a relevancia dos resultados
criativos” (TORRE, 2005, p. 15).

Segundo Rogers (apud ALENCAR, 2004), a criatividade serd considerada enquanto
presente nas tendéncias do homem para se realizar, para se desenvolver e amadurecer.

A autora salienta o enfatizado por Rogers em sua teoria humanista, de que §é
necessdrio, o individuo possuir habilidade de lidar com conceitos e elementos, de brincar
espontaneamente com idéias, cores, formas, relacdes, de expressar o ridiculo, transformar os
elementos, de ver a vida de uma forma nova e significativa, central para todo tipo de atividade
criativa, o que ele chama de “abertura a experiéncia”, posicdo esta, exatamente oposta a
defesa psicolégica. O fato de o individuo perceber ou ndo as categorias, como
predeterminadas, influi em sua habilidade de criar algo novo.

Outra condi¢do importante, para haver criatividade, € que a avaliacdo do produto final
seja feita internamente, que o proprio individuo julgue o ato de criacdo. Este tem,
primeiramente, que satisfazé-lo e, em segundo plano, a sociedade. E necessario, igualmente,
que haja liberdade psicoldgica e que ndo se faga uma avaliagcdo do individuo. Segundo Rogers
(apud ALENCAR, 2004) uma pessoa ¢é criativa na medida em que realiza suas
potencialidades como ser humano. O meio ambiente pode, maximizar a possibilidade de
emergéncia da criatividade.

Alencar destaca o consenso crescente referente a importincia de se dar condi¢des para
que a criatividade aconteca. Nesse sentido cita Rogers, em 1959, o qual, nesse periodo, ja
afirmava:

Eu insisto em que hd uma necessidade social desesperada de
comportamentos criativos por parte dos individuos...em um tempo em que o
conhecimento, construtivo e destrutivo, estd avangando de forma acelerada
em direcdo a uma era atdmica fantdstica, uma adaptacdo genuinamente
criativa parece se apresentar como a unica possibilidade para o homem

manter-se a altura das mudancgas caleidoscépicas do seu mundo (ROGERS
apud ALENCAR, 2004, p. 14)

Moreno (1984) associa a criatividade a espontaneidade, sendo assim, o processo de
criacdo iniciar-se-ia com o aquecimento preparatério de um estado espontaneo que levaria a
padrdoes de comportamento mais ou menos organizados. O ato criativo acarreta uma
transformacdo integradora, no sentido do crescimento e da maturagio, naquele que o realiza e
também no meio que o rodeia. Na Otica desse autor, a criatividade € vista enquanto
capacidade de responder adequadamente a um estimulo novo e/ou a faculdade de responder
de maneira nova e adequada a um velho estimulo.

De acordo com Alencar (1998), o interesse crescente pela tematica da criatividade,
iniciou-se em meados de 1950, quando Guilford proferiu um discurso direcionado a

comunidade cientifica americana — que se tornou célebre - ressaltando a importancia da



compreensdo da criatividade e a necessidade de se estudar esse fendmeno, considerando-se a
sua relevancia para as diversas dreas do comportamento humano.

A partir do discurso de Guilford (1960), o modo de se estudar a criatividade também
diferiu de acordo com a proposta tedrica. Para a teoria humanista, liderada por Rogers e
posteriormente, Maslow (1968), a criatividade seria uma busca para a auto-realizacdo, ou seja,
a necessidade de desenvolvimento de potencial que todo ser humano teria dentro de si. J4 na
perspectiva cognitivista, Alencar (1998), destaca a posi¢do de Guilford (1960), indicando que
a criatividade seria uma forma de operacdo de pensamento do tipo divergente, podendo ser
enquadrada no seu modelo tridimensional do intelecto, onde existem 120 combina¢des ou
formas de pensar.

Ao referenciar Sinnott, Kneller (1976, p. 36) infere o reflexo da teoria da evolucédo de
Darwin, na qual criatividade “foi considerada como manifestacio de uma forca inerente a
vida, considerando que a matéria inanimada ndo € criadora, uma vez que sempre produziu as
mesmas entidades, como dtomos e estrelas, enquanto a matéria organica é fundamentalmente
criadora, pois esta sempre gerando novas espécies”.

Kneller (1976) afirma que as definicdes de criatividade, pertencem a quatro
categorias:

Ela pode ser considerada do ponto de vista da pessoa que cria, isto €, em
termos de fisiologia e temperamento, inclusive atitudes pessoais, hdbitos e
valores. Pode também ser explanada por meio de processos mentais —
motivagdo, percepgdo, aprendizado, pensamento e comunicagdo — que o ato
de criar mobiliza. Uma terceira defini¢do focaliza influéncias ambientais e
culturais. Finalmente a criatividade pode ser entendida em funcdo de seus

produtos, como teorias, invengdes, pinturas, esculturas e poemas
(KNELLER, 1976, p. 15).
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Ainda segundo Kneller, é esta ultima concepcdo que tem predominado e
tradicionalmente guiado o estudo da criatividade. “Este €, na verdade o modo mais 6bvio de
abordar o assunto, uma vez que os produtos, sendo publicos e prontamente obteniveis, sdo
mais facilmente avaliados do que personalidades” (KNELLER, 1976, p. 15).

Alencar, por sua vez, identifica duas dimensdes que parecem permear a nogdo de
criatividade:

[...] pode-se notar que uma das principais dimensdes presentes nas mais
diversas defini¢des de criatividade propostas até o momento diz respeito ao
fato de que criatividade implica emergéncia de um produto novo, seja uma
idéia ou invengdo original, seja a reelaboracdo e aperfeicoamento de
produtos ou idéias ja existentes. Também presente em muitas das defini¢cdes
propostas € o fator relevancia, ou seja, ndo basta que a resposta seja nova; é
também necessdrio que ela seja apropriada a uma dada situagdo
(ALENCAR, 1996, p. 134).

Na literatura mais recente destaca-se a perspectiva da énfase dada por Alencar a
necessidade da valorizacdo das habilidades para produc@o de novas idéias e atitudes criativas,
oriundas “da necessidade de conviver com a competi¢c@o feroz que se observa no ambiente das
organizagdes”. (ALENCAR, 1996, p. 13)

Assim, infere-se os aspectos conceituais da criatividade a partir de um conceito
especifico, alguns aqui explicitados e outros a que ndo se fez referéncia, envolvem multiplas
varidveis, uma vez que, tanto interpretar o que € criativo, bem como o ato de criar, envolvem
contextos sociais, culturais e tecnoldgicos. Sendo assim, € interessante, para este estudo, uma
andlise histdrica das teorias da criatividade.



2.1.1 Teorias filoséficas

O fato de aceitarmos que a criatividade esta presente em todos os seres humanos, ndo
nos permite desconsiderar o que dizem os filoséficos, entretanto, preferimos aliarmo-nos aos
seguidores das correntes psicoldgicas, particularmente aos associacionistas que conforme
Novaes (1975, p. 22) baseiam “a criatividade no relacionamento com o processo de tentativas
€ erros € o0 pensamento criativo na ativacdo de conexdes mentais que continuam até que surja
a combinacdo certa ou até que o pensador desista”. Essa afirmacdo traz consigo algo de
revelador, o fato de estar estabelecido um processo de analogias, o que pressupde que o
cérebro humano precisa ser alimentado de informacdes para que o ato criativo acontecga.

Novaes (1975, p.09) destaca que "[...] a dimens@o criadora € inerente ao processo
evolutivo, uma vez que leva o individuo a fazer novas associag¢des para integrar objetos e
idéias e, a saber, manipular, de forma criativa, para ativar sua mente e descobrir novas
potencialidades mentais."

Assim sendo, os processos cognitivos dizem respeito aos processos psicoldgicos
relacionados ao perceber, ao conhecer, ao compreender, ao aprender, etc. Estes processos tém
referéncia a maneira como o individuo interage com os estimulos do mundo externo. Como o
sujeito vé€ e percebe, como registra as informagdes e como acrescenta as novas informacdes
aos dados anteriormente registrados (ALENCAR,1993).

De acordo com Alencar (1993, p. 15), na Antigiiidade Cldssica utilizou-se o
pensamento filoséfico para entender a criagdo. Essas teorias tinham como sustentagdo a
atividade mental aplicada ao entendimento do mundo como este era concebido. Esse
pensamento perdurou até o surgimento do método cientifico quando, gradualmente, a
criatividade comeca a possuir fundamentacdes mais sélidas e verificaveis.

¢ (riatividade como inspiracdo divina

Segundo Hallman (apud KNELLER, 1976), € atribuida a Platdo a concepg¢do de que a
criatividade € um dom divino, sendo assim, seria originaria da inspiracdo.

E por essa razdo Deus arrebata o espirito desses homens (poetas) e usa-os
como seus ministros, da mesma forma que com os adivinhos e videntes, a
fim de que os que os ouvem saibam que ndo sdo eles que proferem as
palavras de tanto valor quando se encontram fora de si, mas que é o préprio
Deus que fala e se dirige por meio deles (PLATAO apud KNELLER, 1976,
p- 32).

Maritain (apud KNELLER, 1976, p. 33), corrobora Platdo quando afirma: “o
reconhecimento da existéncia de um inconsciente, ou melhor, pré-consciente espiritual, de
que davam conta Platdo e os sibios, e cujo abandono em favor do inconsciente freudiano
apenas ¢ sinal da estupidez de nosso tempo”. O referido autor, ilustra sua opinido
mencionando as experiéncias religiosas de Sao Paulo, Plotino, os discipulos de Emaus e os
magos indios.

e Criatividade como loucura

A explicagdo sobre a criatividade, advinda da Antigiiidade, como loucura, € devida,
segundo Kneller (1976) a forma e espontanea e irracional como ela se mostra. Kneller invoca



Lombroso (1891), o qual, no século XIX, alegou que a natureza irracional ou involuntiria da

arte criadora deve ser explicada patologicamente.
Muitas vezes o génio, especialmente o artistico, parece separado da loucura
apenas por um fio de cabelo. A extrema sensibilidade do artista e sua
tendéncia para forcar ao extremo, a propria natureza, sao a prova suprema de
sua sanidade. Alguns poetas, ao fim, malograram nessa prova, como
Hoelderlin, Nietzsche e Nerval. Outros se aproximaram da loucura.
Baudelaire escreveu as sombrias palavras “Esta noite a asa da loucura
passou por sobre mim”. Alguns supdem que durante o periodo em que
escreveu King Lear Shakespeare também se achava a beira da insanidade
mental, representando Lear, entre outras coisas, a resolucéo crucial de um
conflito anterior (KNELLER, 1976, p. 34).

Para Kneller (1976, p.34), durante todo o século XI, acreditava-se que o artista era
louco, tanto que o socidlogo Cesare Lombroso, insistia que a arte devia ser explicada
patologicamente.

¢ Criatividade como génio intuitivo

A criatividade como génio intuitivo, se originou da no¢do do génio, surgida no fim do
Renascimento, para explicar a capacidade criativa de Da Vinci, Vasari, Telésio e
Michelangelo. Muitos pensadores, do século XVIII, fizeram uma relacdo de criatividade e
genialidade. Kant (apud KNELLER, 1976, p. 35) “entendeu ser a criatividade um processo
natural, que criava as suas proprias regras; também sustentou que uma obra de criagdo
obedece a leis proprias, imprevisiveis; e dai concluiu que a criatividade ndo pode ser ensinada
formalmente”. A teoria de Kant também vé a criacdo como oriunda da intuicdo, a qual se
manifesta de uma forma sauddvel e desenvolvida. Essa faculdade, que exige das outras
pessoas, longo tempo de maturagdo, torna o criador, uma pessoa rara e diferente.

¢ (Criatividade como forca vital

Percebendo-se a criatividade sob o contexto da teoria da evolugdo de Darwin, tem-se
que ela € inerente a vida, a matéria orgénica, cuja funcdo € geradora é transformadora. A
l6gica dessa teoria, seria a comparacdo com a matéria inanimada que ndo cria, enquanto a
matéria organica € fundamentalmente criadora, pois estd sempre gerando novas espécies.

Um dos principais expoentes dessa idéia é segundo infere Kneller (1976), ¢ Edmund
Sinnott (1962), o qual afirma que a vida € criativa porque se organiza e regula a si mesma e
porque estd continuamente originando novidades.

2.1.2 Teorias psicoldgicas

Para Kneller (1976), as teorias precedentes, entre as quais as filosoficas, trataram a
criatividade como inerente a natureza humana e ao universo em geral, ndo havendo nelas
nenhuma preocupacdo com a esséncia do processo criativo. Com o desenvolvimento da
Psicologia, no século XIX, a criatividade passou a ser percebida sob um enfoque mais
cientifico. As principais contribuicdes foram o associacionismo, a teoria da Gestalt e a
psicanalise, as quais seriam as bases para a formacdo dos conceitos modernos de criatividade.



e Associacionismo
O Associacionismo teve suas raizes nas idéias do filésofo John Locke, no século XIX,
porém, conforme afirma Kneller (1976, p. 39), “embora ndao mais preferida, ela continua
exercer considerdvel influéncia, especialmente na escola do behaviorismo”. Procurando
resumir o associacionismo Kneller afirma que ele:
[ Jconsiste em associar idéias, derivadas da experiéncia, segundo as leis da
freqliéncia, da recéncia e da vivacidade. Quanto mais freqiientemente,
recentemente e vividamente relacionadas duas idéias, mais provavel se torna
que, ao apresentar-se uma delas a mente, a outra a acompanhe (KNELLER,
1976, P. 39).

Essa abordagem relatada por Kneller, consiste em um processo repetitivo de tentativa
e erro, onde, a partir de um arranjo encontrado, o velho se transforma no novo.

Entretanto, conforme Kneller:
Dificilmente, entretanto, o associacionismo se adapta aos fatos conhecidos
da criatividade. Pensamento novo significa que se retiraram do contexto
idéias anteriores e se combinaram elas para formar pensamento original. Tal
pensamento ignora conexdes estabelecidas e cria as suas proprias. Nao seria
facil atribuir as idéias de uma criagdo criativa a conexdes entre idéias
derivadas de experiéncia pregressa, uma vez numa crianga relativamente
incriativa experiéncias semelhantes podem deixar de produzir uma tunica
idéia original. Na verdade, seria de esperar que a confianca nas associacodes
passadas produzisse, em lugar de originalidade, respostas comuns e
previsiveis (KNELLER, 1976, P. 39).

Ainda de acordo com Kneller (1976, p. 40), se a “novidade criadora nfo raro consiste
no rearranjo de idéias existentes, esse rearranjo nio parece identificivel a nenhuma ligacao
previamente estabelecida na mente do criador”.

Exemplificando, Koestler apud Kneller, salienta que os aparentes erros de Copérnico,
Kepler e Galileu, demonstram que esses homens ndo seguiram caminhos mentais gastos por
suas anteriores associagdes, mas foram forcados a afastar-se delas a fim de pensar em
originalidade.

¢ Teoria da gestalt

Segundo Wertheimer (apud KNELLER, 1976) a reconstru¢do de gestalts, com
estruturas deficientes € que da origem ao pensamento criador. Neste contexto, a criacdo
origina-se de uma configuragdo problematica e incompleta, que, no entanto, proporciona ao
criador uma visdo sist€émica da situagdo.

A restauracdo da harmonia do todo é que fecha a gestalt. Nas palavras do préprio
Wertheimer, o processo todo é uma linha consciente de pensamento. Nao é uma soma de
operacdes desiguais, associadas, ao contrario, todos os passos sdo dados tendo em vista, a
situacdo global.

Entretanto, o surgimento da configuracdo inicial — de onde comeca o
desenvolvimento do trabalho do criador - ndo é explicado pela teoria da gestalt, a qual
também, ndo tem resposta para a capacidade de fazer perguntas originais, ndo sugeridas
diretamente pelos fatos a sua disposi¢do. Portanto, para resolver a gestalt, € necessario que se
reorganize o campo da percepcdo, o que sugere uma relacdo entre percepcdo e pensamento.



e Teoria psicanalitica

A psicandlise na visdo de Kneller (1976, p. 41) mostra-se atualmente, como “a mais
importante das influéncias isoladas sobre a teoria da criatividade”.

Para Freud ha uma relacdo entre criatividade e a imaginacdo, que estaria presente nas
brincadeiras e nos jogos da infancia, uma vez que ao brincar a crianga produz um mundo
imagindrio, com o qual interage, inovando-o, através do rearranjo de seus componentes. Isto
também acontece com o individuo criativo na vida adulta, o qual fantasia sobre um mundo
imagindrio, que distingue da realidade.

O que motivaria essas fantasias, de acordo com Freud (apud ALENCAR, 1993),
seriam os desejos ndo satisfeitos, sendo que a cada uma delas respectivamente, corresponderia
a correcdo de uma realidade insatisfatdria, o que corresponderia, a necessidade de gratificagdo
sexual ou de outros impulsos reprimidos.

Ainda, conforme Freud (apud KNELLER, 1976 p.41) a criatividade € o “resultado de
um conflito no inconsciente (o id). Este, mais cedo ou mais tarde, produz uma solugdo para o
conflito, que pode ser “ego-sintonica”, resultando em um comportamento criador, ou a revelia
do ego, originando uma neurose”. Para Freud, portanto, a criacdo é sempre impelida pelo
inconsciente.

Para a psicandlise, é relevante destacar a func@o do ego sobre as pressdes do
inconsciente:

No doente mental, o ego tende a ser tdo estrito que barra todos, ou
praticamente todos o impulsos inconscientes, ou tdo fraco que ¢é
freqlientemente posto de lado. Essa pessoa exerce excessivo ou
deficientissimo controle; seu comportamento € altamente estereotipado e
intelectualizado, ou esponténeo e estranho. Se o comportamento se alterna
entre tais extremos, nunca se integra como o de alguém mentalmente sdo. E
sempre rigido e habitual o comportamento produzido apenas pelo ego, sem
influéncia do inconsciente criador. [...] Por outro lado, sempre que os
impulsos criadores contornam inteiramente o ego, seus produtos, como nos
sonhos e nas alucina¢des, podem ser altamente originais, mas sem muita
relacdo com a realidade. Sua criatividade € indtil [...].” (KNELLER, 1976,
p-42).

A psicandlise moderna rejeita a tendéncia de que uma pessoa criativa seja
emocionalmente desajustada. Pelo contrario, “aquela pessoa deve ter o ego tdo flexivel e
seguro, que lhe permita viajar pelo seu inconsciente e retornar a salvo com suas descobertas”
(KNELLER, 1976, p. 43).

¢ Psicologia humanista

Para Alencar (1993), o surgimento da Psicologia Humanista, cujos principais
representantes sdo Maslow, Rollo May e Carl Rogers, foi um modo de protestar contra a
limita¢do imposta pela psicandlise, a imagem do ser humano. Prioriza-se nesta Psicologia, o
que ¢ inerente ao individuo, seu potencial humano para desenvolver-se e suas diferencas
individuais.

Alencar, embasada em Rogers (1959), considera que a criatividade “é a tendéncia do
homem para atualizar-se e concretizar suas potencialidades”. (ALENCAR, 1993, p. 17).
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Rogers acredita no sujeito original e singular ao dar énfase a relagdo deste sujeito com
0 seu meio e a sua propria individualidade. Nesse sentido, a criatividade, “€ a tendéncia para
exprimir e ativar todas as capacidades do organismo, na medida em que essa ativagdo reforca
o organismo ou o eu”’. (ALENCAR,1993, p. 18).

Maslow (apud ALENCAR, 1993) corrobora Rogers, quando percebe a abertura para a
experiéncia como uma caracteristica da criatividade auto-realizadora.

Para Rollo May (apud ALENCAR, 1993), a criatividade é a caracteristica dos
individuos normais, com sadde emocional. Como os demais humanistas, consideram a
interacdo pessoa-ambiente como fundamental para a criagdo. Assim, segundo Alencar (1993,
p- 53), “ndo basta apenas o impulso em auto-realizar-se: também as condi¢des presentes na
sociedade, a qual deve possibilitar a pessoa liberdade de escolha e ac¢do”, fazem parte do
processo criativo.

e Analise fatorial — Guilford

Conforme ja referenciado no texto, embasado em Alencar (1993), Guilford foi o
pioneiro, dentre os psic6logos, em medir o fendmeno da criatividade. Segundo Guilford apud
Alencar (1993), dos 120 fatores ou capacidades diferentes abrangidos pela mente, somente 50
sdo conhecidos e formam duas classes principais: capacidades de memoria e capacidades de
pensamentos, sendo que as capacidades de pensamento, estdo subdivididas em trés categorias:
cognitivas, produtivas e avaliadas. Assim:

As cognitivas acham-se envolvidas no reconhecimento da informacao
(tornar-se alguém consciente de alguma coisa), as produtivas no uso da
informagdo (geralmente para gerar nova informagdo) e as avaliativas no
julgamento daquilo que € reconhecido ou produzido, para ver se € correto,
adequado ou conforme as exigéncias. Finalmente as capacidades produtivas
sdo de duas espécies: convergentes e divergentes. A primeira é acionada
pelo pensamento que se move empds de uma resposta determinada ou
convencional. A segunda, pelo pensamento que se move em vdrias diregdes
em busca de uma dada resposta (KNELLER, 1976, p. 53).

Dessas afirmacdes, infere-se que “[...] o pensamento convergente ocorre onde se
oferece o problema, onde ha um método padrio para resolvé-lo, conhecido do pensador, e
onde se pode garantir uma solucéo dentro de um nimero finito de passos” (KNELLER, 1976,
p- 53). Ja o pensamento divergente tende a ocorrer onde o problema ainda nao foi descoberto
e onde ndo existe ainda um meio assentado para resolvé-lo. A tendéncia deste tipo de
pensamento divergente, de acordo com Novaes, é o criativo e a busca de todas as solugdes
possiveis, além da multiplicidade de respostas originais, enquanto que, no convergente, a
tendéncia é o conformismo, pois gera conclusdes l6gicas de informacdes dadas. (NOVAES,
1975, p. 54)

De acordo com Guilford (apud KNELLER, 1976), no pensamento divergente sdo
arrolados onze fatores diversos, tais sejam: a fluéncia vocabular; que é a “capacidade de
produzir rapidamente palavras que preenchem exigéncias simbodlicas especificadas”; a
fluéncia ideativa, que é a “capacidade de trazer a tona muitas idéias numa situacdo
relativamente livre de restricdes, em que ndo € importante a qualidade da resposta”; a
flexibilidade semantica espontinea, que é a capacidade ou disposi¢do de produzir idéias
variadas, quando livre o individuo para assim proceder; flexibilidade figurativa espontanea, é
a “tendéncia para perceber rdpidas alternancias em figuras visualmente percebidas”; fluéncia
associativa, é a “capacidade de produzir palavras a partir de uma restrita area de significado™;
fluéncia expressionista, é a “capacidade de abandonar uma organizacdo de linhas percebida
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para ver uma outra”; flexibilidade simbdlica adaptativa, € a “capacidade de, quando se trata
com material simbdlico, reestruturar um problema, reestruturar um problema ou uma situagéo,
quando necessdrio”’; originalidade, € a “capacidade ou disposicdo de produzir respostas raras,
inteligentes, e remotamente associadas”’; elaboragdo, € a “‘capacidade de fornecer pormenores
para completar um dado esbogco ou esqueleto de alguma foram” (GUILFORD apud
KNELLER, 1976, p. 54).

Em suas experiéncias, Guilford, limitou as capacidades mentais que participam da
criatividade aos grupos enquadrados no pensamento divergente. Mais tarde juntou tré€s outras:
a redefinicdo simbdlica e a redefinicdo semantica, pertencentes ao pensamento divergente, e
sensibilidade a problemas, pertencente a avaliacdo.

Torre, afirma que a consciéncia é o atributo mais relevante e especifico do ser
humano, “consiste em voltar para si e para as coisas a fim de retornar novamente para si
enriquecido com novos saberes e significacdes, na forma de uma espiral ascendente”.
(TORRE, 2005, p. 76).

O mesmo autor relata ainda, referindo-se a consciéncia, que o seu surgimento, marca o
“ponto inicial” ou “marco zero” de todo acontecimento relacionado ao homem e ao seu meio.

Tomar consciéncia de si e de nosso entorno ndo € apenas um principio
educativo; é também criativo. Assim sendo, a definicdo do processo
educativo de Torrance, quando fala de ser sensivel aos problemas, as ilhas
de informac@o, as deficiéncias ou incongruéncias, as faltas de harmonia, etc.
ndo € outra coisa a ndo ser, tomar consciéncia, ou, melhor ainda, ampliar o
campo da nossa consciéncia, indo além daquilo que nos é dado (TORRE,

2005, p. 79).

¢ Koestler e a bissociacio

A teoria da criatividade de Koestler, publicada na sua obra “O Ato da Criagdo”,
também referenciada em Kneller (1976), procura integrar ciéncia, arte e humor. Nesta teoria,
Koestler, se embasa em diversas ciéncias como: a psicologia, a neurologia, a fisiologia e a
genética, para alicercar a sua teoria de que todos os processos de criacdo coadunam um
padrdo comum, que ele chamou de bissociagdo, que compde-se da conexdo de niveis de
experiéncia ou sistemas de referéncias.

Koestler diferencia o pensamento comum do criador: para ele, no primeiro, a pessoa
segue constantemente em um mesmo plano de experié€ncias; ja no pensamento criador, pensa
concomitantemente em mais de um sistema de referéncias.

Para Koestler (apud KNELLER, 1976), a formacdo de tais planos de experiéncias
pressupde a existéncia de estruturas de pensamentos e de comportamentos ji adquiridos, que
ddo coeréncia e estabilidade, mas deixam pouco espaco para a inovacdo. O padrdo de
pensamento ou de comportamento - que Koestler chamou de “matriz” - regula-se por um
conjunto de normas, que ele denominou de “cédigo” o qual pode nascer com o individuo ou
adquirido ao longo da vida. Caracteriza-se esse “c6digo” pela flexibilidade, uma vez que pode
reagir a algumas circunstincias. Sendo assim, a explosdo criadora acontece quando hi a
interacdo de mais de duas matrizes independentes, originado trés tipos de interagdo: colisdo,
fusdo e confrontagdo (KNELLER, 1976).

Na colisdo, a conseqiiéncia é o humor, proporcionado pela intersecdo de duas
matrizes, sendo cada uma individualmente constante, mas em conflito com a outra. Durante o
processo de bissociacdo, emog¢do e pensamento repentinamente se separam causando uma
tensdo emocional que resulta no riso.
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Da fusdo resulta a ciéncia, cuja criacdo, segundo Koestler, se origina do encontro de
duas matrizes sem nenhuma ligagdo, que convergem para um objetivo previamente
estipulado, fundindo-se numa nova sintese.

Na confrontacdo, o resultado € a arte e a explicacdo. Diferente das interacdes
anteriores, aqui as matrizes ndo se fundem nem colidem. Ficam justapostas. A cada novo
olhar, em cada época ou cultura, os padroes fundamentais de experi€ncia sdo expressos
novamente. Os sistemas de referéncia se deslocam.

Kneller, ao referir-se a relagdo da criatividade a todos os padrdes existentes comenta:

Segundo Koestler, a criatividade manifestada na ci€ncia, na arte € no humor
tem andlogos em todos os niveis da hierarquia organica, desde o mais
simples organismo unicelular até o maior dos génios humanos. [...] Todo
padrdo de pensamento, ou agdo, organizado — toda matriz, final — &
governada por um cédigo de regras, sem deixar de possuir entretanto um
certo grau de flexibilidade em sua adaptag@o as condi¢des do meio ambiente
(KNELLER, 1976, p. 58).

Portanto, conforme se pode inferir até aqui, o panorama da criatividade permite vérias
leituras: o pensamento filos6fico, com suas incursdes na metafisica e na criatividade como
forca inerente ao préprio universo; a abordagem psicoldgica e suas tentativas de relacionar a
capacidade do inconsciente a solu¢do de conflitos; a andlise fatorial, com sua
“departamentalizacdo” das capacidades mentais e a bissociacdo; os hemisférios cerebrais e a
especializacdo do pensamento; as inteligéncias multiplas, com uma nova visdo do préprio
conceito de inteligéncia; a psicologia cognitiva, com a interdisciplinaridade e a compreensado
do pensamento como capacidade adaptativa do ser humano.

No entanto, de acordo com Torre todas essas teorias psicoldgicas t€tm em comum, a
incidéncia na perspectiva personalistica, ‘“remarcando os processos de conhecimento e
atendendo a pessoa na sua dimensao afetiva, ou das atitudes” (Torre, 2005, p. 72). Na prética,
segundo o autor, isso se traduziria, no exercicio das operagdes cognitivas ou mudancas de
atitude como estratégias de estimulagao.

e Teoria transacional

Uma das teorias mais recentes sobre a criatividade — a Teoria Transacional, de Taylor
afasta-se ligeiramente dessas considera¢des, adentrando ao meio e a relacdo entre os
componentes cognitivos e afetivos.

A denominacdo de transacional responde a interacdo que a pessoa alcanca
através dos estimulos externos. Somos pessoas criativas, ndo pelo nosso
desenvolvimento de potencialidades genéticas ou inatas, mas pela forma
peculiar que temos de entender nossa realizagdo a partir do meio. A
atividade criativa é fruto de um processo interativo com o meio (TORRE,
2005, p. 72).

Taylor (apud ALENCAR, 1995) descreve a personalidade criativa, mostrando a
importancia da fantasia, da capacidade de jogar idéias e do humor. Outros tragos também
enfatizados tém sido a curiosidade, a habilidade de questionar e reestruturar idéias, aliados a
autonomia, independéncia, autoconfianca, sensibilidade e intuigéo.

Em sua abordagem, o autor enfatiza:
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1. uma tendéncia crescente no sentido de se dar uma énfase maior a aspectos
nao-cognitivos e da personalidade do individuo, como suas atitudes, valores,
interesses e motivacdes, como condi¢do para a emergéncia de produtos
criativos;

2. os fatores motivacionais, que tém sido considerados como um
componente primordial da producéo criativa, pois que dizem respeito a um
impulso para a realizacdo, que esta intrinsecamente ligado a um desejo de
descoberta e de dar ordem ao caos, sendo a mola mestra que leva individuo a
se dedicar e a se envolver profundamente no trabalho, com prazer e
satisfacdo (ALENCAR, 1995, p. 35).

O sentido expresso na criatividade, em comum aos autores aqui referenciados, vai
além do seu sentido psicoldgico e da sua aplicagdo artistica. Criatividade, na abordagem deste
estudo, toma o sentido de se fazer algo novo na construc¢do do saber, transformando, criando e
buscando o potencial criativo.

¢ Enfoque comportamentalista

Os comportamentos humanos criativos constituiram-se no foco de investigacdo do
enfoque comportamentalista, cujos estudos se centraram na produtividade dos individuos, no
que tange a sua produtividade, caracteristicas especificas, diferencas de desempenho, técnicas
de treinamento que facilitariam o desempenho criativo, bem como a influéncia dos fatores
culturais e sociais sobre o processo criativo.

Assim, para Maltzman (apud ALENCAR, 1994) uma “familia de habitos” é formada
quando o individuo estd sob o controle de um tnico estimulo que, em vez de evocar apenas
uma resposta, provoca o aparecimento de uma hierarquia complexa de respostas, que pode ser
dominante ou ndo em funcdo de sua posi¢do relativa as demais hierarquias presentes no
repertorio do individuo.

Berlyne (1973) e Skinner (1957), afirmam que o comportamento criativo, é resultado
da aplicacdo das mesmas leis, principios e conceitos que regem a aprendizagem de qualquer
comportamento. Também coadunam a mesma idéia ao afirmarem que o individuo, detentor de
um repertério abrangente de respostas terd maiores chances de, diante de uma nova situagao
ou de um problema, emitir uma resposta ou cadeia de respostas novas ou originais, resultante
de mutacdes, combinacdes e modificacdes dessas respostas conhecidas, ocorrendo, assim, um
processo criativo, jid que, para esses autores, a pessoa criativa é capaz de criar elos pouco
comuns entre os aspectos do ambiente.

Skinner (1968) afirma que o individuo aprende os comportamentos exploratérios e de
curiosidade, e essa aprendizagem, o ajuda a produzir novas idéias, o que por sua vez,
contribui para o surgimento de comportamentos criativos a serem refor¢ados. Esse processo,
uma vez identificado em situagdes em que a crianga pode explorar e conhecer um brinquedo,
um objeto e/ou um local, pode ser refor¢ado pelos professores, ou mesmo em casa, pelos pais.

No que tange a criatividade/aprendizagem, Skinner (1968), baseando-se no principio
do comportamento operante, considera que a criatividade do individuo esta relacionada ao
modo como este age em situacdes especificas sob o controle de determinadas varidveis,
possibilitando que o produto de suas a¢des seja culturalmente aceito.

Novaes (2003) e Fleith (2001) coadunam do mesmo pensamento de que ao buscar-se
compreender a criatividade como expressdo de um funcionamento integral do ser humano, é
necessario que se considere a influéncia do contexto social, histérico e cultural no processo criativo.
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Assim, dentre tantos conceitos e diferentes Oticas, nos posicionamos, para esta
pesquisa, situando a problemdtica da criatividade no ambiente escolar. Para isso nos
referendamos em Skinner (1957 e 1968), Alencar (2002), Alencar e Fleith (2003), Martinez
(2002), Novaes (1975, 2003), e outros, que reforcam a idéia de que a criatividade seja
estimulada e desenvolvida no processo de ensino e aprendizagem.

2.2 Criatividade: Ambiente Educacional e Aprendizagem

Sdo muitos os pesquisadores, imbuidos em achar explicagdes que apontem para um
olhar explicativo sobre processo criativo e as acdes pedagdgicas no cendrio da educacdo
formal e informal.

Sabemos, embasando-se nos autores referenciados, que algumas condig¢des sdo
necessdrias para que o individuo possa usufruir, de forma mais plena, o seu potencial criativo.
Fatores como estilos de pensamento, caracteristicas de personalidade, valores e motivagdes
pessoais, maneira de agir em determinadas situacdes, influenciam a expressao da criatividade.

Neste sentindo acredita-se que a criatividade ndo € apenas um fendmeno de natureza
intrapsiquica. Fatores de ordem sdcio-cultural, como valores e normas da sociedade, também
contribuem de forma considerdvel para a emergéncia, reconhecimento e cultivo da
criatividade ou, pelo contrario, para sua repressao.

No contexto brasileiro, nos anos 80 e mais intensamente na dltima década do século
XX, Alencar e Virgolim (1994) publicam um estudo reunindo onze experiéncias bem
sucedidas sobre expressdo e desenvolvimento da criatividade, fazendo referéncia a escola.

Desse modo, considera-se os vérios aspectos mencionados, no tocante a criatividade,
percebe-se que sdo também diversos os seus enfoques, podendo-se até falar em maultiplas
criatividades, assim como, a teoria de Gardner (1993), discorre sobre as maultiplas
inteligéncias.

Logo a criatividade é abordada, neste estudo, como um dos sin6nimos mais
expressivos da pés-modernidade, onde:

As mudancas rdpidas e muitas vezes imprevisiveis em todos os setores,
constituem, pois, um dos fatos mais significativos da sociedade moderna.
Conseqiientemente, o conhecimento adquirido no passado, torna-se muitas
vezes insuficiente ou mesmo inadequado para a solu¢do dos problemas
enfrentados no presente. E a necessidade de preparar o aluno para lidar com
problemas , que somos hoje até mesmo incapazes de antecipar, uma das
principais razdes para justificar a necessidade de se criarem melhores

condi¢gdes para o desenvolvimento e manifestacdo do pensamento criativo
em sala de aula (ALENCAR, 2004, p. 14).

Sendo assim, na ética da autora, para a abordagem desta pesquisa, criatividade toma o
sentido de se fazer algo novo na construcio do saber, transformando, criando e buscando o
potencial criativo.

Para Gardner (1996, p. 25), quando se fala de criatividade, ha que se "levar em conta
um imenso nimero de fatores e suas variadas interagdes", pois segundo o autor, esta ¢ melhor
entendida quando sdo considerados o talento individual, o campo e o dominio do criador.

Conforme Alencar (1996), a expressdo da criatividade pode ser considerada como
funcdo de uma influéncia interativa entre fatores internos — como estilos de pensamento,
abordagens para resolver problemas, tracos de personalidade - e determinantes externos —
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como as condi¢des ambientais e sociais que influenciam o comportamento criativo dos
individuos (ALENCAR,1996, p14).

Logo, ao delimitarmos este estudo na abordagem educacional da criatividade, destaca-
se os estudos de Alencar (1993), Torrance (1965), Giglio (1992), Kneller (1976), Novaes
(1975), cuja contribui¢do foi relevante no que tange a criatividade relacionada a educagdo.

Estes estudos permitiram andlises acerca de estratégias proporcionando incentivos,
desafios ao pensar e agir divergente, e segundo Wechsler (1993, p.18) ndo acontece na escola
convencional, a qual “premia e reforca o raciocinio 16gico e convergente, onde os alunos
devem sempre encontrar a melhor e tnica resposta para o problema ao invés de possiveis
solugdes”.

Freire (1986), aponta as conotagdes de pluralidade, de transcendéncia, de criticidade,
de conseqiiéncia e de temporalidade como fonte de explicacdo argumentativa acerca do
processo de libertacdo humana. Por extensdo, o processo de descoberta, que revela a acdo de
criar e recriar, pode ser explicado através destas mesmas conotagdes.

Antes mesmo de adentrarmos na reflexdo que indica criatividade como constitutivo da
Educacio, e mais especificamente o debate referente ao termo descoberta como expressdo do
agir criativo, Wechsler (1993), fundamentada na teoria do intelecto de Guilford, vai afirmar
que dentre as operages cognitivas, o pensamento divergente € o que proporcionard
descobertas criativas. Em sua opinido, a producdo divergente leva a “formulacdo de
alternativas variadas a partir da informac¢do dada, procura diferentes solu¢des para o
problema”, com isto, associa criatividade a solu¢do de problemas como respostas diferentes e
alternativas para um mesmo problema. (WECHSLER, 1993, p.12).

Gardner (1996), também se referindo a produgdo divergente, a identifica como
estrutura mental favoravel ao processo criativo.

Contrariamente, a esta perspectiva, a producdo convergente permite a descoberta de
respostas pré-definidas. Para Freire (1986) os propdsitos de uma educacdo regida pela
intensidade do pensar convergente, mesmo que estimulando praticas de aprendizagem pela
resolucdo de problemas, trata-se de uma prerrogativa de modelos educacionais orientados pela
pratica pedagdgica conservadora. Uma educacdo que se distancia da praxis libertadora e
democrética; uma forma de educagdo que traduz a expressio da ‘educacdo bancdria’.

O processo criativo orientado pelo reconhecimento da pluralidade humana e dos
desafios que os homens e mulheres captam e criam/recriam, estdo condicionados pelo “jogo
constante de suas respostas, altera-se no préprio ato de responder. Organiza-se”. Portanto, os
homens e mulheres agindo através da expressdo do pensar divergente, “investem sua acdo
escolhendo a melhor resposta (que ndo € negagcdo das demais respostas), testam sua

| aplicabilidade, agem com consciéncia diante do desafio”. (FREIRE, 1986, p. 40).

O autor ainda nos lembra,

A partir das relagcdes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela
e de estar nela, pelos atos de criacdo, recriacdo e decisdo, vai ele
dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a.
Vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é o fazedor. Vai
temporalizando os espagos geograficos. Faz cultura. E € ainda o jogo destas
relagcdes do homem com o mundo e do homem com os homens, desafiado e
respondendo ao desafio, alterando, criando, que ndo permite a imobilidade, a
ndo ser em relativa preponderancia, nem das sociedades nem das culturas. E,
na medida em que cria, recria e decide, vao se conformando as épocas
histéricas. E também criando, recriando e decidindo que o homem deve
participar destas épocas (FREIRE, 1986, p. 43).
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Na opinido de Wechsler, o modelo de educagdo atual, “causa efeitos temporarios e
exigem continuas repeticdes, distanciando-se do incentivo a expressdo de comportamentos
criativos, uma vez que faz uso de modelos punitivos e de reforco de condicionamentos que
conduzem a resposta certa, como maneira de melhorar a aprendizagem”. (WECHSLER, 1993,
p13)

Quando o conteudo da aprendizagem deixa de ter significado para o individuo que
aprende, passa a exigir um reforco constante no sentido de preservar a memorizacido daquilo
que seja o objeto da aprendizagem. Para Von Oech (1988), este modo de agir provoca
“bloqueios mentais”, ndo exige comportamento criativo, pelo contrario, acontece através do
incentivo a rotina e a praticidade.

Torrance (1970) é contrdrio a esta perspectiva de educacdo. Sua proposta, € que a
aprendizagem seja estimulada através dos referenciais da criatividade, nos quais sdo
prioridade os interesses individuais e da motivacdo interna, com efeito duradouro. Propde
ainda o autor, uma educagdo centrada no exercicio de pensar divergente. No entanto no que se
refere aos significados das agdes dos homens e mulheres que pensam divergentemente,
centrando sua discussdo na conducdo de estratégias que venham favorecer o agir
criativamente, sua discussdo ndo avanga.

Com base em avaliacdes realizadas em situacdo de ensino-aprendizagem, Torrance
(1970) elaborou programas de ensino com procedimentos e estratégias criativas para alunos
da educag@o infantil a universidade, além de desenvolver programas de capacitagio em
servigco e de formagdo para professores.

Sabe-se que os estudantes de curso superior produzem quase todos o0s tipos
de produtos criativos — invengdes, descobertas médicas, livros, monografias,
composi¢cdes musicais, dramas, Operas, etc. Geralmente, entretanto, tais
manifestagdes ocorrem fora das exigéncias e atividades do colégio. A
monografia final (term paper) costuma ser apenas uma sumula de opinides e
fatos conhecidos dos especialistas, e classificada pela corre¢ao da forma e do
contetido. A pesquisa alheia é quase sempre avaliada em termos de corre¢do
da metodologia e feita de maneira antes critica do que construtiva. As
dissertagdes e teses, geralmente consideradas como contribui¢des originais,
tendem a ser avaliadas antes em termos de corre¢do da metodologia do que

de originalidade, forca e valor das idéias desenvolvidas e testadas.
(TORRANCE, 1970, p.159-160).

Como Alencar, Fleith e Castellano, acreditamos que sdo muitas as barreiras para o
desenvolvimento da criatividade na escola. Também coadunamos a opinido de Alencar (2004)
quando esta, no que tange a praxis pedagdgica, destaca a “€nfase exagerada na reprodugdo do
conhecimento e a crianga aprende muito cedo, que existe apenas uma resposta correta para
qualquer questdo ou problema. O espaco reservado para o aluno lidar com questdes que t€m
muitas respostas € bastante reduzido, e a sua curiosidade € pouco aproveitada” (ALENCAR,
2004, p. 55).

Segundo Antunes (1998), duas inteligéncias sempre foram mais valorizadas pelo
professor tradicional:

[ ]ainteligéncia lingiiistica, que se refere a capacidade de ler, de escrever e
de se comunicar com palavras, e a inteligéncia l6gico-matemadtica, que sdo
as habilidades para o célculo e o raciocinio. Por esta Gtica, percebe-se que
apenas parte do potencial humano era explorado, criando uma falsa
impressdo de superioridade de uns em relagdo a outros, e mais, gerando uma
angustia, e posterior frustragdo, naqueles que ndo encontravam nestas
habilidades o seu ponto forte. Em outros, gerou ainda rebeldia,
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desencadeando primeiro uma reagdo e depois uma apatia em relacdo aos
conhecimentos ofertados (ANTUNES, 1998, p. 49).

Podemos imaginar a dimensdo dos danos causados por esta praitica pedagdgica na
trajetéria de vida de muitos desses alunos e de nossos alunos, ao identificarmos em que
contexto insere-se nossa escola.

Barbero evidencia essa opinido quando identifica também uma atitude defensiva da
escola quando se trata de abarcar uma nova cultura, que no caso por ele referido, é a
tecnoldgica: “a atitude defensiva limita-se a identificar com o livro, o melhor do modelo
pedagdgico tradicional”. (BARBERO, 1999, p. 28)

Portanto, a situacdo que se coloca, € como trazer a criatividade para a sala de aula,
uma vez que, segundo Wechsler (2002) o ensino se tornou tdo formalizado, tradicional,
apoiado no modelo de motivagdo que procura desenvolvé-la de forma extrinseca, ou seja,
avaliando-a através de notas e conceitos.

Mesmo, partindo-se duma visdo mais abrangente de inteligéncias ou habilidades, que
ndo sejam sé a logico-matematica ou aquela relacionada a escrita, percebe-se que
normalmente os alunos sdo mais aptos para uma ou duas destas habilidades e suas relagoes é
que desenham as predile¢des e gostos por determinadas tarefas.

Nesse caso, segundo Novaes (1975), cabe, entdo, ao professor encontrar dentre as
inteligéncias qual a que mais se encaixa a cada um de seus alunos, estimulando-os a conhecer
e a desenvolver essas habilidades e fazendo com que todos entendam que s6 a construgio
coletiva, unindo todas as inteligéncias, viabiliza o verdadeiro aprendizado e o
desenvolvimento humano:

Em ultima andlise, a dimensdo criadora deve ser inerente ao processo
educativo, pois leva o individuo ndo s6 a fazer novas associacdes para
integrar objetos num processo criador, mas também a saber manipular de
forma criativa, ativando sua mente, descobrindo suas potencialidades.
(NOVAES, 1975, p.123).

Assim, corroborando Novaes (1975), Alencar (1995), também ¢é de opinido que de que
todos, em graus variados, possuem potencial criativo, o qual pode ser desenvolvido e
aprimorado com acompanhamento, bem como ter seu desenvolvimento inibido pelo meio.
Assim, o educador € o agente que pode estimular a criatividade dos educandos e também a
sua prépria.

Alencar afirma:

Estimular a criatividade envolve ndo apenas estimular o individuo, mas
também afetar o seu ambiente social e as pessoas que nele vivem. Se aqueles
que circundam o individuo ndo valorizam a criatividade, ndo oferecem o
ambiente de apoio necessdrio, ndo aceitam o trabalho criativo quando este é
apresentado, entdo é possivel que os esforcos criativos do individuo
encontrem obstdculos sérios, sendo intransponiveis (ALENCAR, 1993. p.
59)

Kneller (1976), ressalta este aspecto quando pontua a necessidade de o professor
agucar a curiosidade do aluno por seus estudos relacionam-se com o mundo que o cerca,
levando-o ainda a compreender ndo apenas que muitas questdes comportam vdrias respostas,
mas também que o erro ndo deve ser visto como algo a ser evitado a qualquer custo, mas antes
como algo que pode representar um trampolim para a resposta correta.

18



O ambiente escolar pela propria natureza investigativa do conhecimento € o lugar ideal
para que o aluno estimulado pelo professor se sinta em condicdes de elaborar informacdes e
alcancar resultados. Cabe ao professor, portanto, sugerir problemas, instigar o estudante.

Com relagdo a expressdo e ao desenvolvimento da criatividade, um dos aspectos que
se tem observado reiteradamente, diz respeito as dificuldades que os professores encontram
no sentido de preservar a criatividade do aluno e encoraja-lo a fazer uso de suas habilidades
criativas.

Nesse sentido, Alencar destaca alguns empecilhos para o desenvolvimento da
criatividade na escola:

. Contetdo e extensdo do programa curricular;

. Visdo tradicional do ensino — o ensino € visto tradicionalmente como a
transmissdo de informagdes, cabendo ao professor com o auxilio do livro-
texto transmitir os conhecimentos que, por sua vez, constituem a matéria-
prima a ser assimilada e aprendida pelo aluno. Este modelo de ensino reduz
a um minimo a apresentagdo de problemas que tenha mais de uma unica
solucdo correta, inibe a curiosidade e ndo incentiva o aluno a levantar
questdes, a elaborar hipéteses, a refletir e a pensar criticamente;

. Enfase exagerada na disciplina e no bom comportamento do aluno;

. Baixas expectativas do professor com relagdo ao aluno (ALENCAR 1995,
p. 110-111)

As percepcoes elencadas por Alencar (1993), sdo corroboradas por um estudo
realizado por Martinez (1997), cujo questionamento a 270 professores da Universidade de
Haban, visava auferir quais seriam os elementos que favoreceriam o desenvolvimento da
criatividade de seus alunos. 50% das respostas do estudo mostraram que o método de ensino
ndo tradicional, o ensino produtivo e problematizado e a necessidade de prover mais
independéncia ao estudante, apareceram como facilitadores da aprendizagem.

Segundo Torrance (apud ALENCAR, 1999) muitas sdo as dificuldades
experimentadas pelo professor no sentido de encorajar e guiar o pensamento criativo em sala
de aula e varias sdo as atitudes inibidoras que o dificultam neste processo. Dentre elas, destaca
o autor: professores autoritrios, insensiveis as necessidades intelectuais e emocionais de seus
alunos, com uma preocupagdo maior em suas fun¢des de transmitir informacdes e manter a
disciplina, e desinteressados em promover a criatividade e a autoconfianca, sdo aqueles que
maior dificuldade experimentam na aplicacdo de principios que favorecem o pensamento
criativo de seus alunos.

Apoiados em Gadotti pensamos que ndo basta modernizar a educagdo, € preciso sim
transformé-la, pois as mudancas ocorridas dentro da escola perpetuam-se mais.

Nesta perspectiva Gadotti registra,
A Escola do século XXI precisa ter projeto, precisa de dados, precisa fazer
sua prdpria inovagdo, planejar-se a médio e a longo prazos, fazer sua
propria reestruturagdo curricular, elaborar seus parametros curriculares,
enfim ser cidada. As mudancas que vém de dentro da escola sdo mais
duradouras. Da sua capacidade de inovar, de registrar, sistematizar a sua
pratica, a sua experiéncia, dependera o seu futuro. (GADOTTI 2006, p.14)

Como Gadotti, acreditamos que a felicidade na escola ndo é uma questdo de opcao
metodoldgica ou ideoldgica, € uma obrigacdo essencial dela.
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2.2.1 Criatividade, interdisciplinaridade e curriculo

Segundo Maturana e Varela (1995, p.263), sem amor, sem que aceitemos outras
pessoas e as deixemos viver do nosso lado, ndo existe processo social, ndo existe socializagdo
e, por conseguinte, ndo existe humanidade. Amar significa abrir ao outro um espago de
existéncia ao nosso lado.

Assim entende-se que o amor deva permear o ambiente educacional, permitindo a
idéia do dialogar entra as diversas dreas do conhecimento, abrindo espaco para o caminhar
junto, pois a interacdo dialdgica constitui a base para um trabalho transformador. Freire
(1980, p. 83) afirma que o “[...] didlogo € o encontro no qual a reflexdo e a ag@o, insepardveis
daqueles que dialogam, orientam-se para o mundo que € preciso transformar e humanizar, este
didlogo nio pode reduzir-se a depositar idéias em outros”.

Ao mencionarmos as expressdes caminhar junto e dialogar, incluiremos nelas ainda a
visdo inter/transdisciplinar. Parafraseando a professora Akiko Santos?, ndo faremos distingdo
entre os prefixos Inter e Trans. Tomaremos esses termos como quase sindnimos,
resguardando a gradacdo dos seus sentidos. SO que aqui insistiremos no termo
interdisciplinarS.

Fazenda (1993), argumenta esse posicionamento, evidenciando que no tocante a
interdisciplinaridade, ter-se-ia uma relacdo de reciprocidade, de mutualidade, ou melhor
dizendo, um regime de co-propriedade que possibilitaria o didlogo entre os interessados,
dependendo basicamente de uma atitude cuja tonica primeira serd o estabelecimento de uma
intersubjetividade. (FAZENDA,1993, p.31)

Neste caminhar interdisciplinar insere-se (ou deveria) o curriculo, componente na
educacdo escolar. Assim, demonstrando sua preocupacdo com a fragmentacio e
empobrecimento na concepgao curricular Novaes (1977) externa,

[ ]aescolae os professores deverdo procurar fornecer curriculos adequados
e ndo empobrecidos, métodos de ensino criativo e ndo obsoletos, visando
sempre provocar dinamica relacional e modificacio de comportamentos
levando em conta, por um lado, a prontiddo receptiva, e por outro, a

capacidade de resposta expressiva, verbal e instrumental, além das
necessidades de tais individuos. (NOVAES, 1977, p. 151)

Concordamos com Fazenda (1993), e Alencar (1975) respeitando-se as suas
especificidades, ao sustentarem, que € a partir da mudanca de atitudes de professores e alunos,
que se possibilitard a criatividade e a interdisciplinaridade.

Santos (2005, p.69) vai além, alertando que precisa haver uma mudanca conceitual.
Afirma esta autora, que “mudar somente a metodologia ndo significa fazer mudanga de
paradigma, uma mudanga epistemoldgica, uma vez que a mudanca inicial deve ser feita no
instrumental tedrico dos docentes”.

Esta mudanca perpassa ainda pela mudanga do olhar humano sobre o mundo, na
desapropriacdo da crenca em verdades absolutas, pois, verdade absoluta inibe o poder da
criatividade.

% Akiko Santos - Doutora em Educagio e professora no programa de Mestrado de Educagio Profissional
Agricola na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro.

? Interdisciplinaridade é um termo utilizado para caracterizar a colaboracio existente entre disciplinas diversas
ou entre setores heterogéneos de uma mesma ciéncia. Caracteriza-se por uma intensa reciprocidade nas trocas,
visando um enriquecimento mituo. (FAZENDA 1993, p.41)
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Diante desse argumento Egtes (2004) revela que essas verdades ndo podem constituir
um advento na interdisciplinaridade,
[ ] interdisciplinaridade construtiva ensina e aprecia a tolerancia frente as
outras teorias, pois para ela ndo se trata de uma situagdo em que s6 uma
possa ser verdadeira [ ]. Ndo se trata de lutar para que todas as outras
sejam excluidas por ndo estarem com a verdade ou ainda muito longe dela.
(EGTES, 2004, p.78)

O mesmo autor refor¢a que a interdisciplinaridade e a criatividade andam lado a lado.
A interdisciplinaridade “[ Jincita os outros a criar novas teorias, as quais serao outras tantas
novas possibilidades de acd@o e de decisdo. Assim, 0s novos construtos aumentam a liberdade
efetiva dos homens frente ao mundo”. (EGTES, 2004, p.79)

Ao refletirmos quanto a necessidade de se ter uma visdo interativa, sociocultural e
criativa do curriculo, nos embasamos em Torre, o qual afirma que isso significa, numa
linguagem académica, a existéncia de duas visdes curriculares: “a ciclica, com base nos
objetivos, e a espiral, com base nas necessidades e interesses” (TORRE, 2005, p. 144).

Ainda, no que tange ao curriculo, segundo Libaneo, este deve privilegiar praticas
educativas que unam os conteidos a experiéncia sociocultural, “[ ] sendo o curriculo
expressao da cultura socio-histérica, € a0 mesmo tempo, situado num determinado contexto
de cultura, de relacdes, de conhecimento, consuma-se uma concepg¢ao critica de educacio
apostando em praticas educativas que aliem os contetidos a experiéncia sociocultural concreta
dos alunos”. (LIBANEO, 2005)

Sobre os contetdos a serem ensinados aos alunos Fleith (2001) contribui:

[ ] Em suma, € essencial que o conhecimento a ser ensinado ao aluno seja
organizado, contextualizado, e que a interdisciplinaridade de conteidos seja
enfatizada. Quanto aos contetidos e metodologia da disciplina, espera-se que
os principais conceitos e principios sejam apresentados e conectados a
realidade do aluno, que topicos representativos da drea sejam selecionados, e
que os métodos de pesquisa empregados e problemas ainda nao solucionados
na drea sejam discutidos em sala de aula. Dessa forma, o aluno serd levado a
analisar, avaliar, questionar, criticar e solucionar problemas. Um curriculo
criativo e desafiador oferece ainda ao aluno a oportunidade de usar a
imaginacdo, de visualizar conseqiiéncias para acontecimentos futuros, de
analisar uma situacéo sob diferentes dngulos e de vivenciar o processo de
aprendizagem com prazer. (FLEITH, 2001, p.56)

Giglio (1992, p. 125), em sua pesquisa sobre criatividade e escola, destaca que “a
flexibilidade, aliada a competéncia em sua area, permitird ao professor lidar com o seu
problema de forma mais funcional e mais livre, introduzindo nela mudancas, fazendo
incursoes e estabelecendo relagdes entre as unidades”.

Desse modo, ao prepararmos os alunos para lidar com o mundo moderno, € necessario
que algumas barreiras a expressdo da criatividade sejam progressivamente suprimidas do
contexto educacional:

Atitudes autoritdrias por parte do professor; hostilidade com relagdo ao
aluno que questiona, que critica, que discorda; pressdo ao conformismo, que
se manifesta através de um curriculo inflexivel e de uma rotina em sala de
aula que ndo se altera; €nfase exagerada na reproducdo do conhecimento em
detrimento da producio do conhecimento; auséncia de uma preocupagdo em
favorecer o desenvolvimento de um autoconceito positivo e sentimentos de
competéncia escolar; baixas expectativas tanto com relagdo ao potencial

21



criador do aluno quanto com respeito as habilidades do aluno de anilise,
sintese e avaliacdo (ALENCAR, 1993, p. 97-98).

Logo, conforme embasamento nos autores consultados, inferimos que as forgas
inibidoras na sociedade e na escola eliminam o pensamento divergente, assim podemos
primar por algumas atitudes que podem transformar o ambiente escolar potencializando a
pratica pedagdgica. Citaremos algumas delas: “estimular no aluno a compreensdo da realidade
através de relacdes histéricas e projecdes de futuro, estimular a modificacdo e o
aperfeicoamento, diante de um problema, permitir aos alunos que o analisem sob diferentes
aspectos, desenvolvendo visdo critica, minimizar o medo do fracasso e da critica, valorizar a
contribuicdo do aluno e seus esforgos, usar dos recursos mais adequados a manifestacio
criativa, como por exemplo: aceitar a espontaneidade, a iniciativa, o senso de humor e a
capacidade criadora como tragos universais do homem. N3o se deixar vencer pelas limita¢des
de contexto”. (ALENCAR, 1993, p.112-113).

Nao tivemos aqui a pretensdo e nem a intengdo de esgotar o assunto em questdo,
tampouco em apresentar receitudrio de atividades, mas sim, nossa reflexdo objetivou, levantar
pontos para reflexdo, sobre, como, por qué, para qué, por quem e para quem sdo construidos e
elaborados nossos curriculos educacionais.

2.2.2 Ensino médio profissionalizante e criatividade

Apesar da proliferacdo de estudos sobre a criatividade em relagdo a educagio, o seu
foco nos estudantes do ensino médio, e ensino médio profissionalizante tem sido pouco
explorado. De acordo com Alencar (1997 apud NAKANO; WECHSLER, 2006), estes
estudos estariam direcionados, centrados, na educacdo infantil e no ensino fundamental.

Tais dados somente reforcam a importancia de investigacdes sobre a
criatividade no ambiente escolar, preocupacdo levantada por Alencar (1997),
que apos andlise das pesquisas sobre criatividade no contexto educacional,
concluiu que a maioria dos estudos tem sido realizada com amostra de
professores e alunos do Ensino Fundamental e, em menor escala, com alunos
do Ensino Médio (ALENCAR, 1997 apud NAKANO e WECHSLER, 2002,
p- 214).

Sendo o CAC uma institui¢éo voltada a capacitar individuos para ingressar, no mundo
do trabalho, faremos assim uma reflexdo sobre a realidade do mundo educacional e do
trabalho. Sendo assim, torna-se necessdrio considerarmos diversas implicacdes e
modificac¢des ocorridas no processo de produgdo em virtude de diversas revolucdes, dentre as
quais pode-se citar: a de costumes, a tecnoldgica e a prépria nova ordem mundial, gerados
pela facilidade de informag¢des e comunicagdo, provocando desafios que devem ser
confrontados no ambito da educagdo, principalmente no que tange a formagao profissional.

Sabemos que a escola deveria ser o “Iécus™ de formacdo do individuo, possibilitando
sua inser¢do, transformacdo e seu agir perante a sociedade ou seja, fornecendo condic¢do ao
pleno exercicio da cidadania.

Sobre esta visdo da escola Gadotti (2006, p.13) lembra-nos:

Na sociedade da informacdo a escola deve servir de biissola’ para navegar
nesse mar do conhecimento, superando a visdo utilitarista de s oferecer

* Lécus, definimos o termo aqui como local e contexto histérico onde acontece as atividades.
> Servir de bissola para Gadotti significa orientar criticamente, sobretudo as criangas e jovens, na busca de uma
informacao que os faga crescer e ndo embrutecer.
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informagdes “lteis” para a competitividade, para obter resultados. Ela deve
oferecer uma formacao geral na direcao de uma educagao integral.

No decorrer da histdria, a educacdo escolar, apresentou mudancas significativas em
todos os contextos e percepcdes, reproduzindo e perpetuando as relagdes contraditérias entre
o individuo a sociedade e o mundo do trabalho.

Oliveira (1994, p.44) percorrendo um destes contextos histéricos relembra,

[ 1. A educagdo do limpen e do proletdrio, portanto, completa o quadro
educacional pintado para a nobreza e a burguesia: para os gentlemen, 0s
professores particulares (preceptores); para os postergados, as escolas de
trabalho. Eis a base da pedagogia lockeana; sua posicdo aristocrdtica ndo
privilegia a educagdo publica e universal. Muito pelo contrdrio, ¢ bem
diferente a educag@o para os que vao mandar e para os que vao obedecer.

Mantendo a mesma linha de pensamento Smith (apud OLIVEIRA, 1994, p.47)
considera que a chamada “gente comum” ndo deva ter a mesma educacdo das camadas
privilegiadas da sociedade. Alega que os trabalhadores ndo teriam muito tempo para dispensar
a educacdo, pois desde cedo precisariam encontrar ocupagdo profissional. Assim, a educagio
fundamental é necessdria, porém, para que se tornem ordeiros e obedientes aos seus
superiores hierarquicos.

Percebe-se uma educacdo totalmente hierarquizada, visando a disciplina e priorizando
a racionalidade e objetividade, fatores tdo necessarios ao mercado de trabalho. Uma forma de
educacdo “produtivista”, onde a educagdo escolar prepara o individuo da melhor forma
possivel para o mundo do trabalho, condicionando-o e adestrando-o para tal funcfo.
Utilizando-se também da coergéo disciplinar para a construcio de corpos “ddceis”.

Foucault (1987, p.119) salienta,

[ ] A disciplina aumenta as forcas do corpo (em termos econdmicos de
utilidade) e diminui essas mesmas forgas (em termos politicos de
obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por um
lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura aumentar; e inverte
por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e faz dela
uma relac@o de sujeicdo estrita. Se a exploragdo econdmica separa a forga e
o produto do trabalho, digamos que a coercido disciplinar estabelece no corpo
o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominagd@o acentuada.

Importa ressaltar, que o Estado, adequou a escola brasileira para atender as exigéncias
do mercado, reformulando politicas educacionais para ir ao encontro aos interesses do setor
produtivo.

Com a necessidade da permanéncia do individuo no mundo do trabalho, a
incorporacdo da ci€ncia e inser¢do de novas tecnologias na competitividade e a reestruturacio
produtiva, verifica-se a necessidade de um novo tipo de formagao profissional, uma formacao
geral que promova o ensino de novas habilidades e competéncias.

Segundo Monteiro (2002, p.165),

Surgem entdo novos requisitos de qualificagdo, em que o trabalhador deve
exercer na automacgdo fun¢des muito mais abstratas, mais intelectuais. Nos
contratos de trabalho a contrata¢do por tempo determinado é uma constante,
subsistindo a jornada por tarefa e o trabalho sem carteira assinada. A reducao
dos niveis hierarquicos, agregacdes de tarefas e as novas formas de gestdo de
producio ( ilhas de produgio, circulos de controle de qualidade etc.) também
fazem parte desta nova realidade.
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Para Freitag, a escola contribui, pois, de duas formas, para o processo de reproducio
da formacao social do capitalismo: “por um lado reproduzindo as for¢as produtivas, por outro,
as relacdes de producdo existentes”. (FREITAG, 2005, p.61)

Kuenzer (1998) explicita que para atender as novas demandas da organizag¢do do
trabalho impostas pela globalizacio, baseada nas formas de organizacdes taylorista/fordista,
foi necessdrio que a escola adotasse uma pedagogia tradicional e tecnicista, tratando os
contetidos de forma fragmentada, valorizando a memorizagdo e a reprodu¢do dos mesmos,
enfatizando o saber-fazer, em detrimento dos questionamentos e do aprofundamento dos
conhecimentos.

Reiteramos a énfase exagerada na reproducdo do conhecimento, cuja caracteristica € o
desenvolvimento de um ndmero limitado de habilidades, Alencar (1990), afirma que ele traz
como conseqiiéncia, o fracasso de grande nimero de alunos na escola.

Expressando a sua posicdo ao se referir a escola, Fernandes evidencia que ela tem
como objetivo, libertar o trabalhador da situagdo de reprodugdo social através do
“desenvolvimento intelectual independente” e lhe fornecer meios para que eles “[...] ndo se
desvencilhem, em sua identidade e em seus papéis sociais, dos objetivos que definem a
relac@o da classe trabalhadora com a transformacdo da sociedade capitalista” (FERNANDES,
1989, p. 150).

Logo, uma escola de ensino médio profissionalizante ndo deve ter como concepg¢do
uma educacio apenas voltada para o mundo do trabalho, mas sim, para a formacao integral do
cidaddo, que o prepare para o mundo dentro e fora do trabalho, um cidadio consciente de seus
atos e responsabilidades e dos valores humanos que devem nortear a vida para a construgdo de
uma sociedade e escola que ndo tenha a exclusd@o como uma qualidade.

Mendes (1973, p.240), critica o linearismo e a limitagdo existente na educagao,

De qualquer modo, é preciso ensinar a ver, a ouvir, a tocar, a recolher no
olfato, como fazia Proust, as imagens da propria durée. As vezes, ficamos
pensando na pobreza dos que nunca ouvem musica - eu digo misica
empaticamente, densamente, existencialmente. Temos pena, sobretudo, dos
"doutores", dos "técnicos", de toda a fauna dos pedantes que ndo sabem
musica (saber significando sabor), e como € ficil ver claro essa lacuna onde
se situa a sua esterilidade. A limitagcdo dos especialistas ou o linearismo dos
técnicos, resultam de um logos sem raizes sociais e historicas.

Destacando a importincia da criatividade em toda a etapa escolar, Torre (2005),
afirma que na educacdo primdria, “o progressivo aumento dos contetdos curriculares
transforma a fantasia infantil em exigéncia académica”. E neste periodo, segundo o autor, que
se potencializa “uma imaginacdo construtiva e uma criatividade expressiva por meio dos
conteudos curriculares” (TORRE, 2005, p. 153).

Torre, salienta que pode ocorrer uma queda do processo criativo dos alunos do ensino
médio, caso o contexto escolar ndo esteja preparado para estimula-lo:

A adolescéncia, e o ciclo de ensino secunddrio, marcam um periodo
crucial, no qual os estudantes comecam a se decantar por uma mais
humanistica e criadora ou cientifica, técnica e racional. Uma excessiva
exaltacdo da razdo pode diminuir a dimensdo criativa que ainda existe.
Como fazé-la aflorar? Estimulando situacdes de questionamento e
descoberta, de solu¢do de problemas, de consciéncia social, de divergéncia,
de ideagdo e de iniciativa. Trata-se de desenvolver as habilidades cognitivas
e comunicativas pelas situacdes de experi€ncia ou nas quais eles sejam
participantes. Uma boa dieta educacional deveria ser diversificada segundo
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as inclina¢des, e ao mesmo tempo equilibrada. A criatividade € o uso
inteligente da imagina¢do (TORRE, 2005, p. 154).

Rodrigues e Alencar (1983), destacam que, com o passar dos anos de escolarizacdo ha
um aumento geral da criatividade nos alunos, ao afirmarem que tem sido observada uma
relacdo positiva entre série escolar e expressdo criativa, tendo sido constatado um
desempenho superior nos testes de criatividade quanto mais avangada a série cursada pelo
aluno.

No entanto, quando compara a instituicdo escolar com um grande nimero de outras
organizagdes, em especial, aquelas que lidam com um mercado competitivo, Alencar, destaca
que ‘“estas estdo mais conscientes da importancia da criatividade para se promover uma
adaptacdo bem sucedida as rapidas transforma¢des do mundo atual”. Alencar também destaca
que a escola mantém-se resistente as novas propostas que poderiam levar ao desenvolvimento
das habilidades criativas dos alunos. (ALENCAR 1990, p. 42)

Desta forma, vimos que embora os fatores favordveis ao desenvolvimento do
potencial criativo na escola sejam reconhecidos por grande parte dos professores, a existéncia
de limitagdes e dificuldades no cotidiano escolar acabam por dificultar o oferecimento deste
ambiente criativo.

Segundo Novaes (2003), pais, alunos, professores, diretores e todos aqueles que
trabalham com educacdo podem colaborar no sentido de fazer com que a escola descubra
novos caminhos, procedimentos e estratégias do ensinar e aprender, confirmando opinido de
Amabile (2001), que chama a atenc¢@o para a importancia de um ambiente social que favoreca
o desenvolvimento de motivacdes, atitudes e habilidades, e que crie oportunidades de
aprendizagem criativa e envolvimento com tarefas desafiadoras, sendo que, quanto mais
precoce essa exposicao se der, maiores serdo as oportunidades de desenvolver a criatividade.

Pacheco (1995) quanto faz alusdo a atitude criativa do professor, destaca alguns
fatores, como a valorizagdo da andlise da vida da aula, a relevancia de se ouvir o que os
alunos tém a dizer, as atitudes dos professores, a valorizagdio do conhecimento e da
compreensdo da cogni¢do do professor, no tocante aos aspectos psicolégicos, suas crengas, €
seu posicionamento em relagdo ao contexto em que atua.

Corroborando Pacheco (1995), Aranha (1992), afirma que o estudo das crengas
educativas possibilitard a compreensdo das idéias principais que guiam a acdo dos professores
e a criatividade € vista como uma parte vital no processo de aprendizagem.

Ainda, em relagdo a atitude do professor, ndo somente do ensino médio, mas em todos
os niveis de ensino, Alencar (1994) descreve quais caracteristicas desses profissionais podem
facilitar ou inibir a criatividade do aluno, dentre as quais: tratar os alunos como individuo de
valor, encorajar os estudantes a serem independentes, servir como modelo, aceitar os
estudantes como iguais, reconhecer e premiar o trabalho criativo.

Desta forma, os fatores favordveis ao desenvolvimento do potencial criativo na escola
devem ser reconhecidos por grande parte dos professores, apesar da existéncia de limitacdes e
dificuldades no cotidiano escolar que acabam por dificultar o oferecimento deste ambiente
criativo.
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3 COLEGIO AGRICOLA DE CAMBORIU - CAC

3.1 Trajetéria Historica do CAC

Revisitamos o passado para entender o presente e vislumbrar o futuro. O CAC de
acordo com seu PPP® tem sua histéria contada da forma descrita abaixo.

Em 08 de abril de 1953, foi firmado um acordo entre os Governos da Unido e do
Estado de Santa Catarina, publicado no Didrio Oficial da Unido de 15 de abril de 1953,
determinando a criacdo do Colégio Agricola de Camboriid (CAC), no municipio de Camborit
- SC.

As atividades pedagdgicas do CAC tiveram inicio em 1962 com o Curso Ginasial
Agricola, sendo que de 1965 até 1968 foi oferecido, simultaneamente, o Curso Técnico em
Agropecudria. A partir desta data, o CAC restringiu as suas atividades de ensino ao 2° Grau
Profissionalizante voltado prioritariamente, para o ramo da Agropecudria.

O decreto nimero 62.178, de 25 de janeiro de 1968, transferiu a responsabilidade
administrativa e financeira do Colégio para a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
tornando-se, assim, uma institui¢do publica gratuita. Antes disso, a responsabilidade estava a
cargo da Diretoria do Ensino Agricola. A parte didatico-pedagdgica, por sua vez, passou a
estar vinculada a Secretaria de Ensino de 2° Grau do Ministério da Educagdo e Cultura
(MEC). Atualmente o CAC, juntamente com o Colégio Agricola de Araquari, o Colégio de
Aplicacdo e o NDI (Nucleo de Desenvolvimento Infantil), sdo unidades integrantes da
Universidade Federal de Santa Catarina, estando diretamente vinculados a Pro-Reitoria de
Ensino da UFSC.

Pioneiro na formagdo de Técnicos em Agropecudria em Santa Catarina, a instituicdo
forma profissionais que contribuem para a difusdo tecnoldgica junto a Agricultores e
Trabalhadores Rurais de todas as regides do nosso Estado (mais de 80 municipios de Santa
Catarina) e em outros estados da Unido como Parand, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Bahia e
Mato Grosso.

Desde 1965 o CAC oferece formagdo profissional de Técnico em Agropecudria,
preparando o educando para gerir propriedades rurais, além de capacita-lo para o mercado de
trabalho. Atualmente oferece também formacgdo profissional na drea de Informatica, Meio
Ambiente e Transa¢des Imobiliarias.

A Lei Federal n° 5.692/71, destacava que o curso de 2° Grau se caracterizava por um
duplo propésito: preparar para o prosseguimento dos estudos e habilitar para uma profissao
técnica. As disciplinas profissionalizantes aliadas aquelas de formagdo geral compunham o
curriculo pleno do ensino de 2° Grau. Um dos objetivos consistia na obrigatoriedade universal
da profissionalizacdo, forma de atender as novas necessidades da economia, que necessitava
de técnicos com formagdo profissional, também, em conhecimento geral. Isto resultou em
uma série de problemas, uma vez que o educando ndo se sentia preparado para alguma
profissdo, bem como os professores ndo foram, também, preparados para atuar dentro deste
novo modelo, usando a sua disciplina voltada a dilemas da atividade em que o aluno serd
inserido. Portanto, ele passou a ter uma formacdo generalista, perdendo a qualificacdo
educacional e da profissdo. Surge entdo a Lei Federal n° 9.394, de 1996, oportunizando ao
individuo, a continuidade de sua formacdo. Na perspectiva da nova Lei, o Ensino Médio,

®Definimos PPP, como Projeto Politico Pedagdgico.
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como parte da educagdo escolar, “deverd vincular-se a0 mundo do trabalho e 4 prética social”
(Art. 1°§ 2° da lei n® 9.394/96).

A Lei Federal n° 9.394, de 1996 sobre o ensino profissionalizante reforca, “a educacgio
profissional, integrada as diferentes formas de educacg@o, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia,
conduz ao permanente desenvolvimento de aptiddes para a vida produtiva”. (Referenciais
Curriculares Nacionais da Educacéo Profissional de Nivel Técnico, 2000, p.83)

No ano seguinte através do Decreto 2.208/97 a regulamentacdo do ensino técnico
profissional foi determinada, desvinculando o ensino médio do ensino profissional.

Frigotto, Ciavatta e Ramos ( 2005, p.25) advertem,

[ ] Enquanto o primeiro projeto de LDB sinalizava a formagao profissional
integrada a formagdo geral nos seus multiplos aspectos humanisticos e
cientifico-tecnoldgicos, o Decreto n. 2.208/97 e outros instrumentos legais
(como a Portaria n.646/97) vém ndo somente proibir a pretendida formagao
integrada, mas regulamentar formas fragmentadas e aligeiras de educacdo
profissional em funcdo das alegadas necessidades do mercado.

Lima (2006), através da constru¢do de um quadro comparativo (Quadro 1), faz uma
sintese sobre conceitos que identificam os dois momentos sobre o ensino profissionalizante,
mostrando os impactos do processo de reestruturagdo produtiva para o mundo do trabalho e
para a educacio profissional.

Quadro 1 - Quadro comparativo de referéncia da educacio profissional

EDUCACAO PROFISSIONAL VELHA EDUCACAO PROFISSIONAL NOVA
Organizacio do Processo produtivo e do trabalho | Organizaciio do Processo produtivo e do trabalho

s Sistema produtivo: Taylorismo/Fordismo: *  Sistema produtivo: Toyotismo:

*  Organizacdo: Burocratizagio, e Organizacio baixa com énfase na
Individualismo, Hierarquizacao: flexibilidade, coletividade;

e Concepglo tedrica: Teoria da e Teoria da acio social;
Administragao Cientifica:

s Incorporagio da metodologia taylorista s [Incorporacio da metodologia toyotista de
fordista de organizacao do trabalho; organizagao do trabalho:

*  Uso de tecnologias de base eletromecinica: *  Uso de tecnologias de base microeletronica,

* Rigidez na organizacio do trabalho; *  Flexibilidade na organiza¢io do trabalho:

* Modelo de produgiio em larga escala *  Variacio da producio;

e Linha de Produgdo em unidades fabris; e (Célula de producao:

*  Processos técnicos de base rigida; e Sistemas flexiveis e integrados de

produgio:
o  Trabalho parcelarizado, prescrito; e Polivaléncia e rotatividade na realizacio de
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o  Compreensio parcial do  processo  de * Compreensdo global do  processo de

trabalho trabalho;
*  Aluno como sujeito passivo e Aluno como sujeilo ativo no processo de
aprendizagem:
*  Pequenas adaptagdes com mudangas pouco * [novagio, formagio em novas tecnologias:
significativas para o mundo do trabalho:
o Cursos de treinamento que privilegia a o Cursos que privilegiam a iniciativa, a
memorizacao: participacio e o raciocinio.
e Conhecimentos técnicos necessdrios ao e  Saber-ser: valoriza atitudes e valores
saber-fazer.
Avaliacio Avaliacio
e Nota, como instrumento de avaliacdo. e Desenvolvimento de Habilidades e
competéncias
Financiamento Financiamento
* Estado como ator estratégico e agente de * Estado como ator estratégico e agente
capacitacdo dos trabalhadores formulador de politicas e fomentador da

capacitacfo dos trabalhadores

Fonte: Lima (2006, p.7-9).

Com esta separacdo, Manfredi (2002) faz critica a esse sistema de educacdo
profissionalizante, alertando que este fragmenta a formacdo dos trabalhadores ao desvincular
o ensino médio do ensino profissional.

No atual governo, o Decreto de n. ° 2.028/97 foi substituido pelo n.® 5.154/04, com o
intuito de resgatar a integracdo do ensino médio com o técnico, buscando restabelecer um
modelo de educagdo necessdrio como “travessia” para uma nova realidade.

Frigotto, Ciavatta e Ramos ( 2005, p.43) denotam,

[ 1, por meio do Decreto n. 5.154/2004, pretende reinstaurar um novo ponto
de partida para essa travessia, de tal forma que o horizonte do ensino médio
seja a consolidacdo da formacdo bdsica unitdria e politécnica, centrada no
trabalho, na ciéncia e na cultura, numa relagdo mediata com a formacio
profissional especifica que se consolida em outros niveis e modalidades de
ensino.

Através da articulagdo entre as politicas de educag@o profissional e basica, entende-se
ser possivel oportunizar um ensino que ndo atenda apenas as demandas do mercado de
trabalho, mas em especial as necessidades dos individuos.

Nesse sentido o CAC tem como missdo: promover a formacdo integral de cidaddos
qualificados para o exercicio profissional de forma soliddria e ética, através do ensino,
pesquisa e extensdo, comprometendo-se com solugdes democréticas frente aos desafios
gerados pelas transformacdes do mundo do trabalho e pelos seus impactos técnicos e sociais.
(PPP/CAC, 2001)

Cabe ressaltar que € necessdrio um outro olhar em relagdo a educagdo diante das
constantes mudancgas ocorridas no mundo, o olhar de uma escola realmente comprometida
com a formacdo do cidaddo e ndo apenas comprometida com as articulagdes do mundo do
trabalho.

Bueno (2002, p.199) alerta, se o que queremos é um mundo em que as pessoas se
aceitem se respeitem, € na convivéncia com o outro, respeitando suas singularidades, suas
qualidades e seus defeitos, dentro de toda uma diversidade, que encontraremos o caminho
para um mundo melhor.
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Corroborando as afirmagdes de Bueno (2002), pensamos que reconhecer que melhorar
a educacgdo significa € antes de tudo, promover mudancas de atitudes, que influenciem na
pratica escolar.

3.2 CAC: o fazer pedagégico

Para Albino (2001) a escola desempenha um papel fundamental na vida do
individuo.
[ 1 a Escola é e sempre foi o local onde o individuo é (deveria ser)
preparado para a sua atuacdo no meio social. Porém, em virtude da
defasagem dos contetdos e métodos educacionais, o individuo ao sair da

escola precisa ser alfabetizado na escola da vida para que se adapte a
realidade onde estd inserido. (ALBINO 2001, p.15)

Sendo assim, inicia-se uma reflexdo partindo do pressuposto de que, € necessirio
conhecer as tendéncias pedagdgicas que influenciam o ensino e a aprendizagem, para poder
entender o contexto atual do CAC e refletir sobre sua atuacio pedagdgica com o objetivo de
aperfeicoa-la.

Fazendo-se uma delimitaciio necessdria a este contexto, as tendéncias pedagdgicas
estdo divididas em Tendéncia Liberal e Tendéncias Progressistas.

Questionando as relacdes de trabalho e de classes, que marcou a educagdo brasileira
nos dltimos 60 anos, mostrando-se ora conservadora, ora renovada, surgindo como
justificativa do sistema capitalista que, ao defender a predominancia da liberdade e dos
interesses individuais na sociedade, estabeleceu uma forma de organizagdo social baseada na
propriedade privada dos meios de produgdo onde prepara o individuo para o desempenho de
papeis sociais, de acordo com as aptiddes individuais e, embora propague a idéia de igualdade
de oportunidades, ndo leva em conta a desigualdade de condi¢cdes. A educacgdo libertadora
chega para modificar esta situacdo.

Conforme salienta Libaneo (1985) a pedagogia libertadora tem como inspirador e
divulgador Paulo Freire, cujas idéias foram difundidas, ndo s6 no Brasil, mas varios paises.
Embora as formulagdes presentes nesta pedagogia se restrinjam a educagdo de adultos ou a
educacgdo popular em geral, € ainda muito utilizada por muitos professores em todos graus do
ensino formal.

Para Libaneo (1985), a funcdo da escola no pensamento pedagégico liberal é a de
preparar os individuos para o desempenho de papéis sociais previamente definidos, numa
sociedade dada e ndo questionada, a partir das caracteristicas individuais, ou seja, € a de
adequacao ao social.

Assim para LIBANEO (1985) o termo liberal, nessa perspectiva, nio tem o sentido
de “avangado”, “aberto”, como costuma ser usado, uma vez que a doutrina liberal apareceu
como justificativa do sistema capitalista que ao defender a predominéncia da liberdade e
dos interesses individuais na sociedade, estabeleceu uma forma de organizacdo baseada na
propriedade privada dos meios de producdo, também denominada sociedade de classes,
sendo a pedagogia Liberal, portanto, € uma manifestagdo propria desse tipo de sociedade.

As Tendéncias Progressistas analisam, criticam e discutem os aspectos séciopoliticos e
econdmicos da sociedade em que vivemos, o que faz com que sejam mais utilizadas na
educacdo informal do que na formal. Essa concepcdo também progressista apregoa que tanto
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a educacdo tradicional quanto a Pedagogia Renovada nao contribuem para o esclarecimento
dos alunos, ocasionando a manutencdo da ordem capitalista.

As Tendéncias liberais podem ser divididas em:

Pedagogia Tradicional onde o papel da escola é o preparo intelectual sendo ainda hoje
utilizada. O objetivo inicial desta pedagogia, que era o de formagdo geral do
individuo, fica hoje descaracterizado, com um ensino meramente decorado, sem
sentido, reduzido a simples memorizacdo de conteidos desconexos da realidade do
aluno.

No que tange aos métodos utilizados pela pedagogia tradicional, cujo embasamento

provém do método de J. F. Herbart (1766-1841) - um dos grandes inspiradores desta
corrente da educacdo - Libaneo (1994, p. 60-61), afirma:

Segundo Herbart, o fim da educacio € a moralidade, atingida através da
instrucdo educativa. Educar o homem significa instrui-lo para querer o bem,
de modo que aprenda a comandar a si préprio. A principal tarefa da
instrugdo € introduzir idéias corretas na mente dos alunos. O professor é um
arquiteto da mente. Ele deve trazer a atencdo dos alunos aquelas idéias que
deseja que dominem suas mentes

Portanto, a educacdo do conformismo ndo pode produzir individuos criadores; a

educacdo da bravura mental com a disciplina da verdade, esta é que logicamente pode
levar aos gestos criadores, tao necessdrios aos membros de uma sociedade democratica e
de um mundo em mudanca. (MENDES, 1973, p. 227 )

z

A Pedagogia Renovada, também chamada Pedagogia Nova, € conhecida como
movimento do Escolanovismo ou Escola Nova. Surge, no Brasil por volta de 1930 e
estd baseada na teoria de John Dewey, autor que acreditava na idéia da relacdo entre a
teoria e a pratica. Portanto, o objetivo desta pedagogia é formar o individuo para atuar
no meio, ou seja, a escola deve fornecer ao aluno a oportunidade de experimentar.

Segundo Luckesi (1994), essa pedagogia, inclui vérias correntes — que embora divergentes
estdo de algum modo, articuladas a pedagogia ndo diretiva, que tem em Carl Rogers seu
principal representante.

A pedagogia renovada tem no aluno — percebido como um ser ativo e curioso - o foco da
atividade escolar, em detrimento do professor e dos conteidos, ou seja, o mais importante
ndo € o ensino, mas o processo de aprendizagem. Sob a 6tica de Luckesi (1994, p. 58). "Trata-
se de "aprender a aprender”, ou seja, € mais importante o processo de aquisicdo do saber do
que o saber propriamente dito"

A Pedagogia Tecnicista, foi determinada pela crescente industrializagdo. Surge no
Brasil em 1960 e como o proprio nome sugere, baseada na técnica. A escola deve
produzir individuos para atuarem no mercado de trabalho, mantendo a ordem vigente,
o capitalismo.

As Tendéncias Progressistas, por sua vez podem ser divididas em:

A Pedagogia Libertadora parte de uma andlise critica das realidades sociais,
sustentando as finalidades sécio-politicas da educacdo. E mais conhecida como
Pedagogia Paulo Freire e estd mais presente em situacdes ndo formais de ensino.
Trata-se de uma educac@o critica, porque tenta entender as relagdes do homem com a
natureza e dos homens entre si, visando a concep¢do e a apreensdo da realidade para,
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posteriormente, interferir no processo de transformacdo desta mesma realidade,
portanto, esta pedagogia tem um carater politico intenso.

¢ A Pedagogia Libertdria tem como objetivo transformar a personalidade do aluno para
atuar no sistema, uma vez que d4 maior &nfase a pratica da ndo diretividade e a
autonomia. Tem um cardter politico também, mas voltado a autogestdo.

e A Pedagogia Historico-Critica surge no fim dos anos 70 e tem como objetivo
primordial a difusdo de conteddos contextualizados, que ndo podem dissociar-se da
realidade social, ou seja, esta escola que adota esta pedagogia, formard individuos para
atuarem na realidade social em que vivem.

Alencar (1993-1996), Fleith e Alencar (1992) e Castellano, (1997), afirmam que ha
certa dificuldade na utilizagdo do espaco escolar como local de desenvolvimento da
criatividade, considerando que o sistema atual de ensino ndo favorece a formacdo de pessoas
criativas, mas sim a repeti¢do de informagdes por parte dos estudantes.

Logo, vale ressaltar que as teorias sdo importantes, cabendo ao professor construir sua
pratica, visto que na pratica escolar os condicionantes socio-politicos exercem forte ascendéncia
sobre as tendéncias pedagdgicas.
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4 METODOS E PROCEDIMENTOS DA PESQUISA

A presente pesquisa utiliza uma abordagem quanti-qualitativa, por
entendermos que a relagdo objetividade e subjetividade formam um conjunto que propicia o
desencadear de percepcdes complementares. Para tanto, Minayo e Sanches (1993, p.262)
corroboram afirmando que “[ ] o estudo quantitativo pode gerar questdes para serem
aprofundadas qualitativamente e vice-versa”.

Desenvolveu-se também, uma pesquisa descritiva que, segundo Trivifios (1996),
utiliza-se quando se quer aumentar o dominio acerca de um determinado assunto, sendo
importante que o pesquisador busque o maior embasamento tedrico possivel, com a finalidade
de dimensionar adequadamente sua pesquisa, procurando opinides e levantando possiveis
referentes ao problema de pesquisa.

Segundo Gil (1999) corroborando com Trivifios (1996), a pesquisa descritiva, tem
como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinadas populacdes ou
fendmenos.

Para alcancar o objetivo proposto, a coleta de dados deu-se através de uma
metodologia interativa, junto aos docentes, onde utilizamos um questionario composto de
questdes abertas e fechadas, visando conhecer a percepg¢do destes sobre o conceito de
criatividade, seu fazer pedagdgico e interdisciplinar, e as causas que impedem o uso da
criatividade em sua sala.

Assim Cervo (1983) comenta, que o questiondrio € a forma mais usada para coletar
dados, pois possibilita medir com melhor exatiddo o que se deseja. Em geral, a palavra
“questiondrio” refere-se a um meio de obter respostas as questdes por uma férmula que o
préprio informante preenche. E relevante considerar que o questiondrio de perguntas abertas
deve ser aplicado quando se quer conhecer os sentimentos, opinides e experiéncias gerais;
também € util para explorar o problema basico.

Ja o questiondrio de perguntas fechadas, apesar de limitar as respostas possiveis para o
interrogado, contribui como método para obter informagdes sobre os fatos especificos e
induzir o respondente a tomar uma posic¢do e opinar sobre aspectos importantes.

Mesmo ndo sendo os alunos, objeto direto de estudo nesta pesquisa, consideramos
importante ouvi-los, pois eles sdo (ou deveriam) ser o principio, meio e fim do processo
educacional. Sendo assim optamos em aplicar um questiondrio junto aos discentes, buscando
conhecer a percepg¢ao o seu conceito de criatividade e se ela € estimulada em suas aulas.

4.1 Delimitacio do campo de pesquisa

A coleta de dados ocorreu através de questiondrio proposto aos docentes
atuantes no Curso Técnico em Agropecudria do CAC concomitante ao Ensino Médio. O CAC
€ uma instituicdo publica federal vinculada a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
desde 1968, localizado na cidade de Camborit, Santa Catarina, e oferece formacao de ensino
médio e profissional de nivel técnico através dos cursos de Agropecudria, Meio Ambiente,
Informadtica e Transag¢des Imobilidrias, perfazendo um total de 521 alunos.

A pesquisa foi realizada com docentes do curso Técnico em Agropecudria
concomitante ao ensino médio, perfazendo um total de 31(trinta e um) docentes em sala de
aula. Foi distribuido 01 (um) questiondrio para cada docente que ministra aula no curso
Técnico em Agropecudria concomitante ao Ensino Médio, durante uma reunido pedagdgica
realizada no colégio, onde foi explicado o objetivo do referido estudo. O docente que ndo
recebeu o questiondrio na reunido, o mesmo, foi entregue em maos obtendo a mesma
explicagdo. Do total de 31 (trinta e um) questiondrios entregues, 27 (vinte e sete) retornaram
efetivamente.
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O questiondrio apresentou 05 (cinco) questdes, destas, 04 (quatro) eram questdes
abertas e 01 (uma) questdo fechada. As questdes referiam-se ao: conceito de criatividade, a
importancia dada a ela na preparacdo de suas aulas, formas utilizadas para estimular a
criatividade do educando em sala de aula, que fatores que dificultam o seu emprego nas aulas
e se atividades interdisciplinares podem contribuir para o estimulo da criatividade no processo
de ensino-aprendizagem.

Aplicou-se também, um questiondrio com 02 (duas) questdes fechadas direcionados
aos alunos do Curso Técnico em Agropecudria concomitante ao Ensino Médio, que foram
escolhidos aleatoriamente obedecendo apenas ao critério de séries. As questdes versaram
sobre o conceito de criatividade, sua percep¢ao ao estimulo dado a ela nas aulas.

Foram aplicados questiondrios aos alunos das seguintes séries AB07, AA06, AAO05’.
Dos quais 25 (vinte e cinco) respondentes da turma ABO7; 16 (dezesseis) respondentes da
turma AAQ06; 18 (dezoito) da turma AAOS. Retornaram efetivamente 58 (cingiienta e oito)
questiondrios, sendo que as 03 (trés) turmas somam 83 alunos.

Os questiondrios foram entregues durante as aulas de fisica e inglés. O objetivo da
pesquisa também foi explicado. Os questiondrios foram respondidos apenas com o
conhecimento trazido pelos discentes sobre o tema, a intenc@o foi de ndo haver inducio no
decorrer das respostas.

4.2 Trajetéria da Analise

O método utilizado para a andlise e interpretacdo dos dados das questdes abertas, foi
baseado na anélise de conteido, que segundo Laurence Bardin (1977, p.37), é:
um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricio do conteiido das
mensagens, indicadores (quantitativos ou nao) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢des de producdo/recepg¢do (varidveis
inferidas) destas mensagens.

Schirmer (2001, p.) explica:
A andlise de conteido € realizada com exame de cada comunicagio,
utilizando procedimentos préprios. Os indicadores podem ser quantitativos (a
freqiiéncia de aparecimentos), qualitativos (a presenca ou auséncia de uma
caracteristica), ou indicadores combinados (quantitativos e qualitativos), mas
sempre buscando a comunicagdo existente.

Segundo Trivifios (1996, p.161), o processo de andlise de conteido pode ser feito da
seguinte maneira: pré-andlise (organizacdo do material); descricdo analitica dos dados
(codificag@o, classificag@o e categorizagdo); interpretacdo inferencial (tratamento e reflexdo).

Na presente pesquisa foi desenvolvida a pré-analise, onde se buscou a organizagdo dos
dados obtidos, e foram observados indicadores em comum.

Na descricdo analitica dos dados, recomenda-se por este método, que sejam criadas
unidades de registro e unidades de contexto, sendo a primeira o agrupamento das idéias
obtidas e a segunda, o agrupamento de acordo com a idéia contida na comunicagio.

7 As turmas sdo identificadas no CAC através das seguintes nomenclaturas: A- Curso Técnico em Agropecudria.
B- Letra em que corresponde a turma.

07- Ano de ingresso no colégio.

Lé-se: ABO7- 1° ano do Curso Agropecudria, turma B.

AA06- 2° ano do Curso Agropecudria, turma A.

AAO05- 3° ano do Curso Agropecudria, turma A.
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Assim sendo, os resultados foram tratados de modo a identificar e agrupar as idéias em
categorizacdes, de acordo com os principios existentes nas perguntas feitas aos professores
participantes da pesquisa, sendo que as respostas obtidas foram agrupadas por semelhanca das
idéias contidas nas respostas dos docentes (questdes qualitativas); para andlise das respostas
obtidas pelas questdes fechadas, os dados foram tabulados, graficados e analisados.

Neste estudo, os questionarios foram lidos e transcritos em forma de idéias, e as idéias
transformadas em uma unidade de registro, desaparecendo as perguntas norteadoras da
consulta. Depois, cada conjunto de idéias foi transformado em unidades de contexto.

Resumindo, na fase de interpretacdo inferencial os resultados foram apresentados
através de interpretagdes e andlises das mensagens contidas nos documentos e questiondrios,
os graficos foram utilizados para uma melhor visualizacdo das respostas apresentadas, sendo
interpretados e analisados, pautados sempre na revisdo bibliogrifica.
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

De acordo com os principios da pesquisa e atendendo aos objetivos propostos, foram
estabelecidas as seguintes categorias de andlise, sempre buscando abranger as atitudes e
procedimentos dos sujeitos durante sua pratica docente, expressos nos questiondrios:

Dados qualitativos:

a) Definicdo de criatividade:

e Atividades livres
e Atividades programadas
e (Capacidades inatas
e Capacidades adquiridas
b) Formas de estimular a criatividade na aula
e Atividades diversificadas
e Atividades estimuladoras
e Atividades reais
¢) O que inibe o emprego da criatividade na aula
e Desmotivacio do aluno
Desmotivagdo do professor
Ambiente fisico
Limites e regras
Nenhuma dificuldade

Dados quantitativos

d) Grau de importancia dado a criatividade, na perspectiva do docente:
e Imprescindivel

Muito importante

Importante

Pouco importante

Dispensavel

e) Vocé acha que atividades interdisciplinares podem contribuir para o estimulo da
criatividade no processo de ensino-aprendizagem?

f) Criatividade na perspectiva do aluno

5.1 Analise das Categorias Estabelecidas

5.1.1 Questoes qualitativas

a) Definicao de criatividade
Unidades de registro: A partir das respostas dos docentes aos questiondrios, foram
agrupadas por semelhanca de idéias, apresentadas a seguir:

Unidades de registro 01:

Consideram a criatividade como sendo tudo que é inventado, criado, podendo
levar a situacdes de inovacao, podendo ser construida partindo de uma ou varias idéias.
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Questionados —(P2)%, P5, P13, P14, P15, P16, P18, P19, P20, P21, P23, P24 ¢ P27

Professor 02 - “Inventar ou inovar em algo”.

Professor 05 — “E a capacidade que o individuo tem de sugerir algo diferente sobre
determinado tema/assunto, argumentar, criar, inventar alguma coisa”.

Professor 14 - Capacidade de produzir coisas novas ou de recriar o usual.

Professor 13- Saber criar, inventar para resolver “velhos” problemas.

Professor 15 - Criar as maneiras diferentes de realizar as atividades. Fazer diferente do
“comum”.

Professor 16 - Criar ou utilizar maneiras diferentes de executar uma tarefa ou atividade
com a inten¢do de atingir determinado objetivo.

Professor 18 - Capacidade que o individuo tem de identificar e utilizar novas idéias
para resolver, buscar solugdes a um determinado problema ou atividade a ser realizada.

Professor 19 - E um pensar diferente, fruto da imaginacio, preenchimento de espagos
vazios ou que estejam ocupados pelo simples, pelo ébvio. Uma nova idéia, o incomum, uma
mudancga.

Professor 20 - Capacidade do individuo de recriar ou reinterpretar uma realidade
existente.

Professor 21 - Formas diferenciadas de apreensdo, producdo, relacdo e difusdo dos
saberes

Professor 23 - Capacidade do ser humano de utilizar o conhecimento na criagdo
inovadora, inesperada. A capacidade de inventar, criar algo ttil.

Professor 24 - Romper com a rotina, sair do “lugar-comum”, inovar, mudar
constantemente.

Professor 27- Inventar algo, desde que tenha coeréncia.

Unidade de registro 02:

® Criatividade é a capacidade de criar formas de melhorar a aprendizagem
Questionados— P8, P10, P11 e P22
Professor 08- Busca constante de novas formas, novos meios, novos métodos de
ensino/aprendizagem/ motivacao e troca de experiéncias.
Professor 10- Sdo possibilidades orientadas em prol da aprendizagem. Parte de sujeitos que
comungam alternativas, pensamentos e acdes. Pode ser construida individualmente, mas
contagia, envolve sempre mais pessoas.
Professor 11- Capacidade de apresentar uma situa¢do, um problema de maneiras diferentes.
De maneira que todos os alunos possam entender o que se propde, ou, de maneira que a
atividade se torne mais interessante, motivando os alunos.
Professor 22- Usar novas estratégias e dindmicas em sala de aula para poder melhorar o
aprendizado e motivar o aluno.

Unidades de registro 03:

. Criatividade é a capacidade da pessoa colocar/utilizar de forma prdtica o seu
conhecimento, adaptando-o as situagoes vivenciadas.

Questionados—P1, P6, P7, P12, P17 e P26

Professor 01- Antes de tudo, ensinar € arte €: Conhecimento e Arte. Conhecimento se adquire;
Arte é dom.

- Usar o prético em beneficio do tedrico!!

8 P2- Sera denominado no decorrer da pesquisa como P (professor), 2 (n° do questionados). Lé-se professor 2 e
assim sucessivamente.
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Professor 06- E ter a capacidade de adaptar situacdes vivenciadas em outros momentos, fazer
correlacdo com assuntos e/ou paisagens, equipamentos dentre outros.

Professor 07- Por capacidade de concretizar e/ou resolver atividades ou problemas com a
melhor qualidade possivel.

Professor 12- Capacidade de resolver situagdes com as “ferramentas” disponiveis.

Professor 17- Capacidade de desenvolver uma linha de pensamento ou um raciocinio légico.
Professor 26- Capacidade do individuo em dar formas praticas para seu raciocinio, buscando
algo novo no seu objetivo.

Unidade de registro 04

® (Criatividade estd na esséncia do ser humano evidenciando o potencial do individuo
Questionado— P9
Professor 09- A criatividade estd na esséncia do ser humano que evidencia o potencial do
individuo para mudar, crescer e aprender ao longo da vida.

Unidade de registro 05
® Criatividade é a livre expressdo de cada individuo ao realizar atividades, e se
manifesta em liberdade
Questionado— P3
Professor 03- Produzir de forma unica e singular, utilizando-se de liberdade ao desenvolver
um tema proposto.
Unidade de registro 06
e Criatividade é um individuo contribuir para o conhecimento do outro.
Questionado— P25
Professor 25- Capacidade de uma pessoa acrescentar algo novo ao conhecimento das pessoas.

Unidade de registro 07
® Criatividade é onde a informacgdo obtida é repassada de maneira diferente, gerando
novos conhecimentos
Questionado— P4
Professor 04- E o momento onde a informacdo obtida é repassada de maneira diferente
inovadora, gerando muitas vezes novos conhecimentos.

Unidades de contexto

Os indicadores decididos na pré-andlise levaram as unidades de contexto, que s@o
conjuntos de idéias que fecham uma comunicacfo. As unidades de contextos, para a primeira
questdo foram as seguintes:

\ Definicéio de criatividade
e Atividades livres
Criatividade é uma livre expressdo, e, portanto deve ser oportunizada sem rotinas.

e Atividades programadas
A criatividade foi relacionada também a aprendizagem, as formas de trabalhar novos

meios. Deve estar pautada em atividades diversificadas e sempre ser estimulada.

e (Capacidade inata
A criatividade € considerada como prépria do individuo.
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e (Capacidade adquirida
A criatividade pode ser melhorada, sempre que estimulada.

\ Sintese das Unidades de Contexto por Registro:
As unidades de registro aqui indicam, o reagrupamento em bloco das idéias dos
docentes que aparecem na pesquisa, nas unidades de contexto, permitindo a analise.

Unidade de Contexto Unidade de Registro

Atividades Livres P2, P3, PS5, P13, P14, P15, P16, P18,
P19, P20, P21, P23, P24 e P27

Atividades Programadas P1, P6, P7, P8, P10, P11, P12, P17, P22
e P26

Capacidade inata P9

Capacidade adquirida P4 e P25

Quadro 2: Defini¢do de criatividade
Atividades livres

Unidades de registro P2, P3, P4, P5, P13, P14, P15, P16, P18, P19, P20, P21, P23, P24
e P27.

Criatividade ¢ a livre expressdo de cada individuo ao realizar atividades, é tudo que é
inventado, criado, podendo levar a situacdes de inovagdo partindo de uma ou vérias idéias. E
se manifesta também em condic¢des de liberdade.

Atividades programadas
Unidades de registro P1, P6, P7, P8, P10, P11, P12, P17, P22 e P26.
Criatividade € a capacidade de se utilizar de forma pratica o conhecimento.
No contexto educacional, a criatividade ¢ um método que utiliza diversas formas de
atividades para facilitar o aprendizado. A aprendizagem deve ser balizada pela
criatividade, utilizando metodologias que favorecam a criagao.

Capacidade inata
Unidades de registro P9
E a capacidade prépria do ser humano, que potencializa o crescimento do individuo.

Capacidade adquirida
Unidades de registro P4 e P25
A capacidade de acrescentar e potencializar o conhecimento de outrem.

Outros comentarios:

A maior parte dos questionados (P2, PS5, P8, P13, P14, P15, P16, P18, P19, P21, P23,
P24 e P27), atribuem a criatividade a capacidade da originalidade pessoal. Nas respostas estdo
compreendidas a percepg¢do apenas de um fendmeno individual.

Apesar da questdo sobre a conceituacio da criatividade nfo ter sido encaminhada para
um contexto especifico, os questionados (P8, P10, P11 e P22 ) relacionaram-na com a
aprendizagem, sendo utilizada em prol da motivag@o dos alunos. Existe também a mensagem
de que a criatividade, sempre deve ser estimulada no contexto escolar.
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O questionado P10, coloca que ela pode ser construida individualmente, mas que
também pode ser contagiante e envolver mais pessoas. Existe aqui, a percepcdo de um
fendmeno individual com possibilidades de ser coletivo.

O questionado P17 no seu conceito de criatividade volta-se mais para o conceito de
raciocinio, que, segundo o diciondrio Aurélio, € o “encadeamento, aparentemente 16gico, de
juizos ou pensamentos”.

Sobre a criatividade ser considerada uma capacidade inata, apenas o questionado P9,
deixa claro isto claro, em sua resposta.

Os questionados P4 e P25, colocam-na como processo de contribui¢do na formagéo do
outro, portanto considerando-a, como uma capacidade adquirida.

b) Formas de estimular a criatividade na aula
Unidades de registro 01:

e Utilizacdo de novas técnicas com objetivos proprios, permitindo a livre expressdo e
oportunizando vdrias interpretacées de uma mesma situag@o para favorecer o
conhecimento do aluno.

Questionados—P1, P2, P3, P4, PS, Pe, P7, P10, P11, P13, P14, P16, P17, P20, P21, P22 e
P24.

Professor 01- Usar a0 mdximo o conhecimento e a inteligéncia dos préprios alunos, em
beneficio do contetido exposto.

Professor 02- Realizo atividades nas quais o aluno é levado a: solucionar problemas; superar
obstaculos ou a fazer “diferente” do modo costumeiro.

Professor 03- Liberdade na forma de elaborar e apresentar os trabalhos desenvolvidos em
sala. Viérias formas de linguagens artisticas, como musica pintura, esculturas, pensamentos,
contexto social das épocas e as vdrias formas utilizadas pelo homem no decorrer de sua
historia.

Professor 04- Avaliacdes interpretativas. Apresentacdes referentes ao conteido em questdo
onde a inovacao, criatividade € critério para avaliacdo.

Professor 05- Apresentacdo de um tema/assunto, para pensar, sugerir, fazer diferente.
Professor 06- Sorteio do aluno: alimentacdo exdgena- falar OSminutos proximo na aula,
produzir exemplos. Eutrofizacdo- exemplos, que ano ocorreu, que pais, o que causou.
Professor 07- Formulacdo de textos interdisciplinares e despertar o espirito investigativo.
Professor 10- Probematiza¢do de temas mediante textos, trechos de videos, gravuras, pecas,
etc; onde ougo formas de apresentacdo, organizacdo e producdo de textos e objetos e oriento,
entdo, estas organizagdes iniciais dos alunos, em caso de necessidade.

Professor 11- Propondo atividades interdisciplinares; propondo atividades que fagcam parte do
dia-a-dia dos alunos; propondo problemas reais; propondo que os alunos tragam
problemas/sugestdes a serem trabalhadas.

Professor 13- Construindo o conhecimento juntos com os alunos; fazendo mapa
mental,painéis e desenhos sobre o assunto dado.

Professor 14- Jogos educativos; representacgdo teatral; producdo de mural, painel e video.
Professor 16- Mudanca na dindmica dos alunos; novos materiais diddticos e atividades em
grupo.

Professor 17- Lancar temas para iniciar um debate.

Professor 20- Trabalhar a intertextualidade, ou seja, relacionar, entre os textos, as vdrias
formas de interpretar um mesmo “evento”; utilizar analogias, comparacdes entre vdrias
situagdes; trabalhar com musica, oralidade, teatro, parddias e filmagens.
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Professor 21- Trabalhos de pesquisa com apresenta¢des, planos de negdcio, interagcdes com a
comunidade.

Professor 22- Juri simulado sobre temas polémicos, como Windows versus Linux e prova oral
onde o aluno deve conhecer o computador para ele sorteado.

Professor 24- Proponho atividades que exijam reflexdo e acao (dindmicas de grupo, debates...)

Unidades de registro 02:
*  Motivagdo é necessdria para que os alunos sejam criativos, busquem solugoes para
os problemas. Deve ser algo constante em sala de aula.
Questionados— P8, P18, P26 e P27.

Professor 08- Motivacdo (utilizacdo de recursos audi-visuais), atualizagdo constantes de
novos textos, utilizacdo de novos recursos didaticos como o uso do pen-drive, laptop,
computador, internet, etc.

Professor 18- Estimular os alunos a resolver problemas; aproveitar as oportunidades surgidas
no setor de producdo, para mostrar aos alunos; uso de suportes pedagdgicos variados (video,
retro, etc); aproveitar sempre de uma forma ou outra o comentério dos alunos.

Professor 26- Estimulos sistematicos através do apoio; fazer criar formas novas.

Professor 27- Propondo atividades que estimulem aos alunos a buscar solugdes para
problemas.

Unidades de registro 03:
o Trabalhar a criatividade utilizando situacades reais, através das vivéncias dos alunos.
Questionados— P9, P12, P15, P19, P23 e P25.
Professor 09- Pesquisa através de tema gerador estimulando o estudante a observar a matéria
ensinada em todas as areas. — Através de situagdes cotidianas vivenciadas pelo educando. —
Semindrios, problemas, etc.
Professor 12- Trabalho apresentando situagdes reais ou simulagdes possiveis, onde os
educandos precisam encontrar a melhor atitude a tomar.
Professor 15- Demonstragdo na unidade diddtica (animais, pastagens); demonstracdes em
transparéncias e trabalhos técnicos de revisdo especializadas.
Professor 19- Abordando questbes praticas; avaliando os alunos através de redagdo e
semindrios.
Professor 23- Problematizacdo de situagdes reais; elevacdo do grau de dificuldade das
avaliagdes, instigando o aluno na busca por mais conhecimento; fazendo-o a executar sua
capacidade de raciocinar.
Professor 25- Utilizo bastante aulas praticas, dou liberdade de expressdo; estimulo a falarem;
promovo debates internos.

Unidades de contexto:
\ Formas de estimular a criatividade
e Atividades diversificadas
A diversificagdo nas atividades possibilita um ambiente que estimula a criatividade do
discente e docente. O método utilizado deve prover atividades criativas.
e Atividades estimuladoras

O incentivo ao aluno durante as aulas, motiva-o ao uso de seu potencial criativo e deve
ser reforcado sempre que possivel.
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e Atividades reais

E preciso que a realidade dos alunos seja utilizada pelo professor durante as aulas. O
meio que ele estd inserido deve se fazer presente na elaboracdo das atividades criativas do
docente.
Sintese das Unidades de Contexto por Registro:

Unidade de Contexto Unidade de Registro

Atividades Diversificadas P1, P2, P3, P4, P5, P6, P7, P10, P11,
P13, P14, P16, P17, P20, P21, P22 ¢
P24.

Atividades Estimuladoras P8, P18, P26 e P27.

Atividades Reais P9, P12, P15, P19, P23 e P25.

Quadro 3: Formas de estimular a criatividade na aula

Atividades diversificadas
Unidades de registro P1, P2, P3, P4, P5, P6, P7, P10, P11, P13, P14, P16, P17, P20,
P21, P22 e P24
O docente deve usar técnicas diversas, tais como: jogos educativos; representacio
teatral; produgdo de mural, painel e video; temas para debates; analogias, € comparagcdes entre
vérias situacdes; musica, oralidade, teatro, parddias filmagens, jiri simulado e atividades em
grupo. A sala de aula deve favorecer a livre expressdo dos alunos. Nesse sentido, as atividades
devem ser trabalhadas sempre com objetivos especificos, favorecendo assim, o despertar
criativo e possibilitando o fazer diferente.

Atividades estimuladoras

Unidades de registro P8, P18, P26 e P27.

O aluno deve ser motivado pelo professor, isso favorece o seu potencial criativo. O
incentivo o ajuda na busca para solucdes de problemas.

A motivacdo da criatividade na sala de aula deve ser constante tanto para o professor
quanto para o aluno.

Atividades reais

Unidades de registro P9, P12, P15, P19, P23 e P25.

A metodologia utilizada pelo professor deve observar os conhecimentos adquiridos e
trazidos pelo aluno, dando a ele oportunidade de aprimorar-se.

Outros comentarios:
Importa ressaltar que os questionados P7 e P8 elencaram também como formas de se
estimular a criatividade em sala de aula, as atividades interdisciplinares.

¢) O que inibe 0 emprego da criatividade na aula
Unidades de registro 01:
® Acomodagdo, desinteresse, desmotivagcdo dos alunos, levando-os a reprodugdo e ndo
a criagdo, muitas vezes em virtude da falta de interesse pelo curso ou pelos estudos,
de uma maneira geral.
Questionados— P2, P4, P5, P7, P9, P12, P15, P16, P17, P19, P22, P23, P26 e P27.
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Professor 02 [ ] O corpo discente, adaptado a uma aula convencional, tem dificuldade em
envolver-se ou até mesmo compreender uma aula fora dos padrdes. Assim, € conveniente
“preparar o terreno”, ou seja, explicar aquilo que € necessario para a atividade dar certo. [ ]
Professor 04- Falta de vontade prépria dos discentes, desatencdo e alunos acostumados a
“copiar”, ndo sabem criar.

Professor 05- Sdo aulas de assuntos/disciplinas técnicas, em que o maior objetivo é conhecer
para aplicar, na pratica

Professor 07- Os alunos ndo estdo receptivos aos conteidos expostos de diversas maneiras.
Ha muita dispersdo de objetivos pelos alunos em relacdo a uma prépria formagao.

Professor 09- A desmotivacdo para o estudo por parte de alguns alunos; o excesso de
trabalhos no E. M., dado ao fato de fazerem o Curso Técnico ndo tendo tempo suficiente p/o
descanso mental e/ou estudo.

Professor 12- Falta de atencdo, conhecimento, de vontade. Para que os alunos possam criar,
precisam ter base cientifica, a qual, muitas vezes, ndo é do dominio deles.

Professor 11- [ ], alunos desmotivados para o assunto (jovens demais para profissionalizagdo).
Professor 15- Pouco tempo e matérias e equipamentos para o preparo das aulas; falta de
interesse pela maioria dos alunos.

Professor 16- Desinteresse do aluno pelo curso; falta de concentragdo e empenho do aluno na
realizacdo das atividades.

Professor 17- Conversas paralelas, bagunca, conhecimentos limitados de alguns alunos
associados com a falta de interesse.

Professor 19- A falta de vontade dos alunos; pouco tempo para preparar e dar aulas; a
facilidade em transmitir o 6bvio.

Professor 22- A falta de estimulo por parte de alguns alunos para com as novidades, acaba
desestimulando também o professor.

Professor 23- Baixo nivel cultural dos alunos, pois 0s mesmos assumem a condi¢@o passiva e
se acomodam ndo, ou desconsiderando a importancia da busca pelo conhecimento,obviamente
pela melhoria da bagagem cultural, afetando a criagdo.

Professor 26- [ ]; motivacdo do discente.

Professor 27- A acomodacdo [ ] e discentes que leva o ser humano a procurar sempre o
caminho mais féacil e rdpido.

Unidades de registro 02:
* A acomodagdo, desmotivacdo e o apego ds prdticas convencionais impedem a
criatividade do professor e do aluno.

Questionados— P2, P18, P26 e P27. __ - Form

Professor 02- Havendo criatividade e o desejo de empregd-la, muitas vezes o professor«---
encontra dificuldade de manifestd-la na aula. Desde o meu ponto de vista, os fatores que
dificultam o emprego da criatividade em aula encontram-se, ou no corpo discente, ou na
estrutura e funcionamento da unidade escolar ou no préprio professor,] ] Quanto a0 __-

professor, o apego as prdticas convencionais, aos manuais, ao ambiente da sala de aula, ao
quadro e giz, enfim, a um “modo de ser professor” que, frente as mudancas sociais,
tecnoldgicas, ambientais, do publico alvo, precisa ser revisto.

Professor 18- Algumas vezes uma carga grande de trabalhos rotineiros que impedem o<---
planejamento de atividades novas; a dificuldade que € inerente ao ser humano de sair de sua

zona de conforto.

Professor 26- Motivagao do docente; [ ]
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Professor 27- A acomodagdo dos docentes [ ] que leva o ser humano a procurar sempre o
caminho mais fécil e rapido.

Unidades de registro 03:
e Estrutura de ensino, a falta de recursos materiais e de espaco fisico impede a
criatividade.

Questionados— P3, P10, P20, P21 e P24.
Professor 03- O ambiente fisico; predisposi¢do dos professores em trabalhar de forma
interdisciplinar e transdisciplinar.
Professor 10- Falta de sala ambiente, por exemplo, uma sala grande com possibilidades de
espaco para leitura, teatro, TV, etc; horarios restritos.
Professor 20- Falta de recursos materiais, preconceito em relagdo a “metodologia”.
Professor 21- Limitacdes de recursos instrucionais, tempo e espago padronizado.
Professor 24- As vezes a falta de recursos materiais e tecnoldgicos, outras vezes o proprio
conteudo dificulta pelo nivel de explicagdo necessério.

Unidades de registro 04:

e Imposicdo de limites, regras institucionais e aulas reduzidas impedem a criatividade,

gerando pouco tempo para a producdo.

Questionados— P2, P11, P13 e P14.
Professor 02- As vezes, o “modo de ser” da escola inibe a iniciativa para inovar, pois as
regras necessdrias para estabelecer uma ordem, limitam, ao mesmo tempo, o rol de
possibilidades quanto ao modo de atuar em sala de aula, quanto ao modo de conduzir uma
aula ou de tratar um determinado tema. Um exemplo: o rigor com o siléncio inibe a realizagdo
de debates nos quais os alunos poderiam aprender a dialogar, apresentar argumentos, como
também a lidar com as emog¢des que geralmente manifestam-se no momento de uma discussio
acalorada.
Professor 11- O tempo € um fator limitante ( aulas em sala - atividades em campo — lazer —
namoro...); grupos relativamente grandes (+ de 30 alunos em algumas turmas); [ ].
Professor 13- Grupos muito grande de alunos, i. €., salas com muitos alunos.
Professor 14- O sistema de aula compartimentada. Algumas turmas tem somente 1 (uma)
aula semanal. Pouco tempo para desenvolver atividades.

Unidades de registro 05:
® Ndo hd dificuldades na promocdo da criatividade, dificil é ensinar sem criatividade.
Questionados— P1, P6, P8, P25
Professor 01- Quem usa a criatividade, consegue vencer as dificuldades, mesmo que de inicio
parecam barreiras intransponiveis. Dificil € ensinar sem ser criativo.
Professor 06- Nao encontro dificuldades.
Professor 08- Nao encontro dificuldades no CAC.
Professor 25- Nenhuma, eu uso a criatividade.

Unidades de contexto:
¢ Desmptivacio do aluno
As lacunas existentes na formagdo global do aluno dificultam o estimulo a sua

criatividade.

e Desmotivacdo do professor
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Os condicionantes existentes principalmente, na formagdo profissional do professor,
no que diz respeito a criatividade, impedem a possibilidade do despertar criativo.

e Ambiente fisico
Ao trabalhar a criatividade, o docente precisa de recursos, como espago, materiais
adequados e apoio institucional.

e Limites e regras
O estabelecimento da ordem, levando a imposicdo de diversas regras, limita o despertar
criativo nos alunos.

e Nenhuma dificuldade
A criatividade estd fluente no cotidiano escolar nao encontrando nenhuma dificuldade

na promoc¢ao dela no contexto escolar.

Sintese das Unidades de Contexto por Registro:

Unidade de Contexto Unidade de Registro

Desmotivagdo do aluno P2, P4, PS5, P7, P9, P12, P15, P16, P17,
P19, P22, P23, P26 e P27.

Desmotivagdo dos professores P2, P18, P26 e P27.

Ambiente fisico P3, P10, P20, P21 e P24.

Limites e regras P2, P11,P13 e P14.

Nenhuma dificuldade P1, P6, P8, P25

Quadro 4: O que inibe a criatividade na aula

Desmotivacao do aluno

Unidades de registro P2, P4, PS5, P7, P9, P12, P15, P16, P17, P19, P22, P23, P26 e
P27.

A falta de vontade do aluno, a desmotivagdo diante de contetidos apresentados muitas
vezes fragmentados, e a m4 formacdo na constru¢do do cidaddo, sdo fatores condicionantes
que impedem o despertar da criatividade dos alunos.

Desmotivacio dos professores

Unidades de registro P2, P18, P26 e P27.

A acomodacgdo do professor, talvez a falta de preparo em trabalhar a criatividade,
impedindo o estimulo dado a ela no cotidiano escolar, sdo lacunas deixadas pela formacao
profissional. A motivacdo perpassa também pela vontade de querer desenvolver atividades
que propiciem o despertar criativo.

Ambiente fisico

Unidades de registro P2, P18, P26 e P27.

E necessdria uma estrutura de ensino adequada para promover a criatividade no
ambiente escolar. Sem ela o comprometimento com a aprendizagem, torna-se ineficaz.

Limites e regras

Unidades de registro P2, P11, P13 e P14.

Um dos grandes impedimentos da educagdo é o formalismo existente, tornando
inviavel a criagdo.
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Nenhuma dificuldade

Unidades de registro P1, P6, P8 e P25.

Nao hé dificuldade em se trabalhar a criatividade no ambiente escolar, portanto ndo ha
impedimento no emprego dela.

Outros comentarios:

O questionado P2, aparece citado em trés unidades de contexto sdo elas: motiva¢do
dos alunos, motivagdo dos professores, limite e regras. Pois em sua resposta continha dados
para serem tratados nessas unidades.

Os questionados P26 e P27, sdo citados também em duas unidades de contexto tais
como: desmotivacdo dos alunos e desmotivagdo dos professores. Suas respostas envolviam as
duas unidades.

Sobre a inibi¢do do potencial criativo no individuo, Alencar (2004, p.44) comenta que
a crianca aprende, desde muito cedo, que os comportamentos mais valorizados pelos pais, ndo
sdo comportamentos que levam a exploracdo, a descoberta e mesmo ao crescimento, mas
antes, comportamentos que levam ao conformismo e a passividade.

5.1.2 Questdes quantitativas

a) Grau de importdncia dado a criatividade na preparacao de suas aula

A Figura 1 apresenta dados sobre o grau de importincia atribuido a criatividade
quando da preparacdo das aulas, por parte dos professores. As respostas apresentadas
demonstraram os seguintes percentuais: 30% dos docentes julgam imprescindivel que seja
dado estimulo a criatividade no decorrer de suas aulas, 44% julgaram ser muito importante
e, 26% julgam importante esse procedimento.

26%

30%

@ Imprescindivel

| Muito Importante
O Importante

O Pouco importante
| Dispensavel

44%

Figura 1: Grau de importancia dado a criatividade na preparacdo das aulas

b) Vocé acha que atividades interdisciplinares podem contribuir para o estimulo da
criatividade no processo de ensino-aprendizagem?
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Figura 2: Atividades interdisciplinares podem contribuir para o estimulo no processo ensino

aprendizagem?

Os professores na sua maioria, 96 % (Figura 2), consideram que a interdisciplinaridade
contribui para a promocdo da criatividade no contexto escolar. Apenas 4% nunca usaram para

esse fim.

Ao se pedir que fossem enumerados exemplos, alguns citaram:

A — Interacdo de contetidos

B - Motiva os alunos

C - Agrega conhecimentos

D - Visualizagdo da pratica

E - Faz associacdes

F - Tornar os conteddos reais

G - Relacionamento entre disciplinas
H - Evitar repeti¢des de conteidos
I - Agucar habilidades

J - Gerar novas interpretacdes

L - Nao responderam

A maioria, 32%, explicou que a interdisciplinaridade agrega conhecimentos, sendo por
isso fator essencial no estimulo a criatividade. Dado relevante é o percentual de docentes que
ndo responderam a questdo (15%), ou por ndo considerar a interdisciplinaridade importante ou

por desatencdo nas respostas.

Figura 3: Justificativas para a influéncia da interdisciplinaridade no processo ensino-

aprendizagem
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¢) Criatividade, na opinido dos discentes

Durante o estudo, buscou-se conhecer a opinido dos alunos quanto ao tema
criatividade, e como esta é entendida no processo ensino aprendizagem. Schirmer (2001)
considera a criatividade fundamental para manter a sintonia entre a escola e o mundo vivido.

Para os alunos, o conceito de criatividade ndo € novo, visto que nenhum identificou
como sendo “repetir, o ensinado”, conforme um dos itens apresentados na resposta.
Chamamos a atencdo para as respostas de 23 % de alunos que a identificaram com um
conceito mais amplo, como sendo também uma interagdo do individuo com o meio, enquanto
27 % consideraram-na como “a busca para resolucdo de problemas” e 48 % entenderam
como “geracdo de novas idéias”.

Para as respostas observamos que dois alunos assinalaram duas alternativas, sendo
ambas consideradas, visto que ndo implica em prejuizo para o presente estudo.

Respostas obtidas:

Criatividade para vocé é:

A - Busca para resolucgéo de problemas

B - Repetir, o ensinado o assimilado

C - Geragdo de novas idéias

D - Algo préprio p/ ocasido, sendo relagdo individuo/meio

E — Outros: Ser voc€ mesmo

E
D 2% A

23% 27%

0%

48%

Figura 4: Criatividade, na opinido dos alunos.

Quando questionados sobre a percep¢do do estimulo dado a criatividade nas aulas
ministradas por seus professores, 71% responderam afirmativamente para algumas
disciplinas, 26% percebem em todas as disciplinas e 3% ndo véem o estimulo a criatividade
nas aulas, porém poucos, (sete entrevistados), foram capazes de citar exemplos, que sdo
listados abaixo:

Elaboracio de textos;
explicagdes;

criando algo novo;

ouvindo minhas idéias;

tarefas e trabalhos;

com atividades;

criando projetos;

buscando solu¢@o e problemas.
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A grande maioria dos discentes entrevistados ndo citou como ocorre o estimulo &
criatividade nas aulas, outros citaram apenas as disciplinas onde isto ocorre e ndo as formas
de trabalhar, subentende-se que os discentes ndo sabem exatamente quais atividades
favorecem, estimulam ou propiciam o despertar da criatividade, ou entdo simplesmente nio se
ativeram a respostas.

Vocé percebe o estimulo a sua critividade nas
aulas de seu curso?

Em nenhuma
3% Em todas

26%

Em algumas
71%

Figura 5: Estimulo dado a criatividade nas aulas.

5.2 Conclusio das Analises

Na presente pesquisa, fez-se o levantamento das unidades de registro, onde cada idéia
foi agrupada em blocos por semelhanca das mensagens contidas nas respostas, e
posteriormente reagrupadas em unidades de contexto, o que possibilitou a constru¢do e
organizagdo do panorama das idéias dos docentes pesquisados.

Apos a andlise das respostas constatou-se que o conhecimento sobre criatividade é a
base de toda unidade de registro, uma vez que todas as questdes foram respondidas. De onde
se conclui que o assunto é do conhecimento dos educadores.

Em relag@o a questio defini¢ao de criatividade foram encontradas quatro unidades de
contexto, para a questdo sobre formas de estimular a criatividade na aula foram
encontradas trés unidades de contexto, e para a questdo sobre o que inibe a criatividade na
aula foram encontradas cinco unidades de contexto.

Foram destacadas por meio de graficos as questdes relativas ao “grau de importancia
dada a criatividade em sua aula” ¢ “atividades interdisciplinares contribuindo para a
promocio da criatividade.”

A fim de observar a andlise do corpo discente quanto ao emprego da criatividade por
parte dos docentes, foram apresentadas em graficos as questdes direcionadas aos alunos sobre
“o conceito de criatividade” ¢ “sua percepcao ao estimulo dado a ela nas aulas do seu
curso”.

As tentativas de definir criatividade aparecem de formas multiplas e diversas, pois,
segundo Novaes (1975), definir € como que circundar de um muro de palavras um terreno
vago de idéias, dai surgirem as dificuldades.

Na primeira questdo, por ter sido solicitada uma definicdo pessoal sobre o tema o
nimero de unidades de contexto foi consideravel. Nessa questdo, a unidade de contexto
“atividades livres” teve o maior niimero de unidades de registro (14). Em seguida, estd a
“atividades programadas” (10), logo apds “capacidade adquirida” (2), e “capacidade inata”
(1).

Vale ressaltar aqui que apenas as respostas que identificam bem claro os critérios
referentes as unidades de contexto ‘“capacidade inata” e ‘“‘capacidade adquirida”, foram
colocadas.
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Convém ainda salientar que nessas mensagens a criatividade aparece como livre
expressdo, por meio de atitudes ndo impostas, demonstrando que a criatividade € vista como
algo préprio do individuo, logo, deve ser explorada, pois s6 tem a engrandecer o
desenvolvimento pessoal.

Nas “atividades programadas”, remeteu-se a idéia da producdo, mas com uma
sistemadtica para se passar para a pratica. Outra mensagem importante é o reconhecimento do
papel do docente na criatividade do aluno. Algumas unidades de registro citaram esse dado.
Os professores reconhecem que devem ser criativos e que precisam incentivar a utilizacio da
criatividade por parte de seus alunos, pois isso trard melhorias para o seu desenvolvimento e
rendimento escolar.

Poucos questionados, tanto discentes quanto docentes, relacionam a criatividade como
sendo fruto de um processo interativo com o meio, Csikszentmihalyi citado por Pereira
(1998), argumenta que ndo podemos estudar a criatividade isolando individuos e suas obras
do contexto social e histérico onde essas acdes ocorrem.

As mensagens contidas através das respostas apresentadas na segunda questdo,
voltadas especificamente para o universo escolar, indicam que os professores t€ém idéias para
trabalhar a criatividade do seu aluno do ensino médio profissionalizante e apresentam opgdes
variadas. As unidades de contexto mais pontuadas foram “atividades diversificadas”(17),
“atividades reais” (6) e atividades estimuladoras (4).

A mensagem da diversificacdo surge quando os professores demonstram diversas
formas de apresentar o conteido, infere-se entdo que atividades rotineiras sem diversificacdo
ndo propiciam um ambiente educacional criativo.

A idéia de que o aluno necessita ser motivado e incentivado ndo estd enraizada, visto
que somente em apenas quatro unidades de registro foi citada a importancia da motivagéo.
Portanto, a maioria dos professores nao se julga responsavel pelo incentivo dado ao aluno no
favorecimento de seu despertar criativo. Para Torre (2005), estimular é um termo chave tanto
no desenvolvimento criativo como no formativo.

Alguns professores declaram que a realidade em que o aluno vive ndo pode ser
desprezada e que deve ser um dos critérios considerados na elaboragdo de sua aula, pois
quando seu meio for reconhecido o aluno se sentird valorizado e assim se expressard melhor,
deixando sua criatividade fluir. Alencar (2003) evidencia que o contexto social no qual o
individuo estd inserido é determinante na estimulacdo das habilidades criativas.

A questdo “o que inibe o emprego da criatividade na aula”, foi a que obteve maior
nimero de unidades de contexto e que demonstrou a dificuldade dos docentes em trabalhar a
criatividade em sua aula. A unidade de contexto mais pontuada foi “desmotivagdo do aluno”
(14), em segundo “ambientes fisicos”(5), em terceiro “desmotivacdo do professor” (4), limites
e regras (4) e nenhuma dificuldade (4). Esta foi a tinica opcdo em que as respostas de alguns
professores foram contidas em mais de uma unidade de contexto.

Na unidade “desmotivacdo do aluno”, fica perceptivel a idéia de que existem lacunas
na formagdo global do aluno constituindo barreiras no seu despertar criativo, percebe-se
também a dificuldade do professor em transpor essas barreiras, talvez por desconhecer formas
de como trabalhar essas barreiras ou por nao se sentir responsivel pela motivagdo e incentivo
dado ao aluno na promocgdo da criatividade. Fica a mensagem ainda de que o grande vildo do
processo educativo criativo € o aluno.

Sobre a unidade de contexto “ambiente fisico”, foi dada énfase a falta de material e a
falta de espaco fisico adequado para a expressdo criativa dos alunos, fatores que se tornam
empecilhos para a promoc¢do da criatividade, conseqiientemente comprometendo o processo
ensino-aprendizagem.

A unidade de contexto “desmotivagdo do professor’” demonstra que alguns professores
ndo querem se utilizar do potencial criativo de seus alunos, acomodando-se no fazer
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costumeiro. Existe ainda o professor que mesmo querendo trabalhar a criatividade no
ambiente de sua sala, ndo sabe fazer ou ndo estd preparado para isso. Esses aspectos sdo muito
relevantes, pois em ambos os casos, o profissional necessita ser orientado.

Na unidade “limites e regras”, deduz-se que o estabelecimento da ordem, levando &
imposi¢ao de diversas regras, limita o despertar criativo nos alunos e que um dos grandes
obstaculos da educagdo é o formalismo existente, impedindo a criagdo de momentos que
possam romper com o mesmo. Esses momentos sdo permitidos quando as regras sdo
estabelecidas através do didlogo. Podendo assim levar a participagcdo de todos no processo
pedagdgico.

Na unidade de contexto “nenhuma dificuldade”, alguns professores afirmam que ndo
encontram nenhum impedimento para o seu despertar. No entanto, analisando e confrontando
as respostas dadas as demais questdes, principalmente a que se refere as formas de estimular a
criatividade aparece: “dar exemplos em que ano ocorreu”, “em que data ocorreu”, “utilizacdo
de novos recursos didaticos como pen-drive” ou “utilizo bastante aulas praticas”, respostas
que apontam para uma incoeréncia entre o discurso e a pratica, por parte de alguns
professores.

Sobre o grau de importancia dado a criatividade na sala de aula, todos os docentes
consideraram-na importante no universo escolar. No entanto, considerando que as respostas
variam entre “muito importante”, “imprescindivel” e “importante”, esperava-se que a
criatividade fosse utilizada com fluéncia em sala de aula, ndo havendo impedimento para sua
aplicagdo.

Em relacdo a questdo sobre a interdisciplinaridade como ferramenta na promog¢do da
criatividade no processo ensino-aprendizagem, conclui-se que quase todos os professores
consideram-na importante no ambiente educacional. Alguns listaram o porqué de a acharem
importante, outros apenas citaram exemplos. Percebeu-se através das respostas dos
questionados que muitos confundem o conceito de interdisciplinaridade, reduzindo-o somente
a integracdo dos conteddos. Para Fazenda (1993), pensar a integracdo como fusdo de
conteidos ou métodos, muitas vezes significa deturpar a idéia de interdisciplinaridade. No
entanto, percebe-se através das mensagens contidas nas respostas dos professores que ela é
possivel no universo escolar, mas para tanto se faz necessario uma mudanca atitudinal.

Para Novaes (2003, p.155), “a interdisciplinaridade ja € uma realidade que favorece a
descoberta de novas interpretacdes e miltiplos significados”.

Esta pesquisa possibilitou perceber uma discrepancia entre o discurso e a pratica,
remetendo a Schirmer (2001) que diz haver um hiato entre o ensino que se pratica e a pratica
que o discurso revela.

Através das respostas dos discentes percebeu-se que existe uma pré- disposi¢do dos
professores em trabalhar a criatividade na sala de aula, mas muitos deles ndo sabem como
fazer, talvez por serem produtos de uma formacio tradicional e tecnicista.

Ao final da andlise das unidades de contexto e das unidades de registro, grau de
importancia dado a criatividade, atividades interdisciplinares na promocdo da criatividade e
respostas dos discentes sobre conceito de criatividade e estimulo dado a ela em sua aula,
concluiu-se que os professores, em sua maioria, possuem entendimento sobre o que € e a
importancia da criatividade, mas encontram dificuldades em utiliza-la, atribuindo a isto
apenas a fatores externos a eles.

Visto que o tema ndo lhes € estranho, sugere-se prosseguir com os estudos, incentivar a
troca de experi€ncias e discussdes sobre o tema, de modo que os entraves ainda existentes
possam ser solucionados.

Novaes (1975, p.68) lembra que “as teorias de aprendizagem baseadas em modelos de
simples estimulo-resposta ndo mais satisfazem.” Assim, é importante ressaltar a necessidade
de fazer mudangas no processo educacional e nas praticas pedagégicas. No entanto, Santos
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(2005) salienta que ao se aplicarem novas metodologias ou novas tecnologias sem a mudanga
conceitual, aperfeicoa-se a educacdo para a reproducdo social.

Neste sentido, através do referencial tedrico levantado neste estudo, ficou claro que
praticas pedagdgicas que primam pela reproducdo e fragmentacdo dos conteidos; métodos de
ensino obsoletos; curriculos empobrecidos e estanques; conteidos descontextualizados da
realidade dos alunos; constituem entraves permanentes na busca de um ensino criativo e
participativo.

Um dos fatores que contribuem para a criatividade em sala de aula é certamente a
sensibilidade do professor, através dela podera externalizar novos modos de fazer criativos e
assim contribuir para que o conhecimento venha com prazer e com sabor, até seu aluno.

51



6 CONSIDERACOES FINAIS

Analisando a criatividade no contexto sécio-histdrico cultural foi possivel perceber,
através deste estudo, que a criatividade € uma capacidade prépria do ser humano, e que se
desenvolve conforme os estimulos recebidos através de contatos com outro € com 0 mundo.

O movimento humanista (ALENCAR,1993) defendia a idéia de que todos os
individuos apresentam um potencial criativo, que deve ser cultivado, principalmente no
contexto escolar.

De 1980 até hoje, sobrepds-se uma visdo sist€mica da criatividade, a qual é
considerada como o produto da interagdo entre os pensamentos do individuo e o contexto
sociocultural, que ndo ocorre no interior do individuo, nem é um fendémeno individual.

O processo criativo é dinamico e resulta em potencial para mudanga, podendo ser
influenciado por diversas variaveis, visto que todo individuo € criativo e tem condicdes de
aprendizagem. Nessa perspectiva, € importante que a escola propicie condigdes favordveis ao
processo criativo, oportunizando condicdes para que o aluno se expresse dos mais diversos
modos.

Deve-se considerar que o mundo do trabalho passa por transformagdes rdpidas e
profundas, determinadas especialmente pelos avangos tecnolégicos, apontando a extingdo e a
criacdo de novas profissdes, assim como para a mudanca nos processos de trabalho e a criacao
de novas expectativas relativas ao desempenho dos profissionais que passam a enfrentar
mercados globalizados e exigentes em produtividade e competitividade.

Nesse contexto, torna-se imprescindivel que o professor do século XXI compreenda a
importancia de sua atuacdo como incentivador de atitudes criativas que se refletirdio em
mudancas pessoais, sociais e nos desafios que surgirdo no decorrer da vida de seus alunos, os
quais estardo entdo mais preparados para as constantes transformagdes sociais.

Nesta pesquisa ficou claro que a escola apresenta um modelo educacional onde o
conteudo € essencial, no entanto ndo pode esquecer que o aluno aprende unindo o aspecto
cognitivo e o afetivo, um complementando o outro.

O despertar da criatividade requer, por parte dos profissionais da educagdo, uma
reformulacdo das priticas de ensino e uma revisdo das teorias, ultrapassando visdes
utilitaristas e tecnicistas.

Com esta pesquisa busca-se fomentar uma reflexdo a respeito da dicotomia existente
entre o discurso e a pritica de ensino adotada pelos professores, despertando em todos aqueles
que se envolvem com a educacdo, a necessidade de valorizar a criatividade como um fator de
desenvolvimento humano.

E que sejam percebidos pelos docentes desta Instituicdo que teorias de aprendizagem
baseadas apenas em estimulo-resposta, memorizacdo e métodos rigidos inviabilizam o
despertar criativo.

Espera-se que este trabalho contribua para evidenciar a existéncia desse hiato entre a
teoria e pratica e que, a partir dele, surjam reflexdes capazes de promover mudangas na
escola, propiciando alternativas que contemplem condicdes favoraveis ao desenvolvimento da
criatividade no universo escolar.

Impulsionando a criatividade em sala de aula, envolvendo ndo s6 quem ensina, mas
principalmente quem aprende, acontecera efetivamente o conceito de que educagdo &
transformacdo.

Ser professor, hoje, significa acreditar e investir na formagdo do cidaddo através da
liberdade inteligente e responsével.
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