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RESUMO

LIMA, Lucas Correia. A Valorizagdo das Culturas Musicais Indigenas e a Formacao de
Professores para o Ensino da Musica no estado de Roraima, 2018. 84f. Dissertacgéo.
Mestrado em Educagdo Agricola. Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Agricola.
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Seropédica-RJ. 2018.

A pesquisa estudou o perfil dos alunos e professores do Curso Superior de Mdsica da
Universidade Federal de Roraima, voltado para a valorizagdo da cultura musical indigena, e
também mostra o relato dos alunos indigenas do Instituto Federal de Roraima Campus
Amajari e as relagdes professor aluno que acabam se estabelecendo no ambiente escolar. O
estudo foi de carater descritivo e qualitativo. O objetivo geral foi pesquisar sobre a
valorizacdo das culturas musicais indigenas na formacéo de professores para o ensino da
musica no ambiente escolar. O trabalho esta dividido em seis capitulos: Na introducdo ¢ feita
uma discursdo sobre a musica na educacdo basica, sobre a mdsica indigena do estado de
Roraima e o objetivo da pesquisa. No capitulo 2 — A musica na educacdo béasica— foi
abordada, dentro da fundamentagdo teérica, a educacdo musical nas escolas: uma breve
retrospectiva, o curriculo e a obrigatoriedade do ensino musical nas escolas, a importancia da
masica e suas dificuldades no ensino basico. Neste contexto € feita uma abordagem sobre a
importancia do ensino da musica na educacdo basica e as mudancas na lei sobre a
obrigatoriedade do ensino das artes. No capitulo 3 é apresentada uma contextualizacdo sobre
0 estado e os principais atores da pesquisa, abordando a presenca indigena na formacédo do
estado de Roraima, retratando os povos e seus costumes. No capitulo 4 foram trabalhados os
resultados da pesquisa de campo na Universidade Federal de Roraima, cujo objetivo era
discutir sobre a valorizacdo da musica indigena no Curso de Musica da UFRR, analisar o
Projeto Pedagdgico do Curso e fazer uma bordagem da musica indigena no curso superior de
musica da UFRR. O capitulo 5 - vivéncia com as culturas musicais indigenas no IFRR-CAM:
relacdo professor aluno- traz um relato sobre a trajetoria do pesquisador até a chegada ao
Campus Amajari, bem como, os resultados e experiéncias compartilhados com os alunos.
Para finalizar, no capitulo 6 -consideragdes finais- foram realizados comentérios referentes
aos resultados identificados pelo pesquisador como relevantes para a pesquisa.

Palavras chaves: Cultura Indigena, Identidade, Parichara, Formac&o de Professores



ABSTRACT

LIMA, Lucas Correia. The Valuation of Indigenous Music Cultures and Teacher
Training for Teaching Music in the State of Roraima, 2018. 84p.Dissertation. Master in
Agricultural Education. Graduate Program in Agricultural Education. Federal Rural
University of Rio de Janeiro. Seropédica-RJ. 2018.

The research studied the profile of the students and professors of the Superior Course of
Music of the Federal University of Roraima, focused on the valorization of the indigenous
music culture, and also shows the report of the indigenous students of the Federal Institute of
Roraima Amajari Campus and the student teacher relations that end up establishing
themselves in the school environment. The study was descriptive and qualitative. The general
objective was to research on the valorization of indigenous musical cultures in the training of
teachers for the teaching of music in the school environment. The work is divided in six
chapters: In the introduction a discourse is made on music in basic education, on the
indigenous music of the state of Roraima and the purpose of the research. In chapter 2 - Music
in basic education - within the theoretical foundation, the musical education in schools was
approached: a brief retrospective, the curriculum and compulsory musical teaching in schools,
the importance of music and its difficulties in basic education. In this context an approach is
made on the importance of music teaching in basic education and changes in the law on the
compulsory teaching of the arts. In chapter 3 a contextualization is presented on the state and
the main actors of the research, addressing the indigenous presence in the formation of the
state of Roraima, portraying the peoples and their customs. In chapter 4, the results of field
research were elaborated at the Federal University of Roraima, whose objective was to
discuss the valorization of indigenous music in the Music Course of UFRR, analyze the
Pedagogical Project of the Course and make an embroidery of indigenous music in the upper
course of UFRR. Chapter 5 - experience with indigenous musical cultures in the IFRR-CAM:
student teacher relationship - reports on the trajectory of the researcher until the arrival at the
Amajari Campus, as well as the results and experiences shared with the students. Finally, in
chapter 6 - final considerations - comments were made regarding the results identified by the
researcher as relevant to the research.

Keywords: Indigenous Culture, Identity, Parichara, Teacher Training
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1 INTRODUCAO

As instituicdes escolares, atualmente, vém passando por mudangas em seu Sistema
Educacional. O Ensino das Artes, agora, € um componente curricular obrigatorio nas escolas
de ensino bésico de todo Brasil. A exigéncia do ensino da musica surgiu com a Lei n® 11.769,
sancionada em 18 de agosto de 2008, que determinou que a musica fosse um contetido
obrigatério. E preciso atualizacdo em relacdo aos progressos alcancados nos campos das
ciéncias, artes e da tecnologia, que estdo acontecendo na area educacional. Além da musica,
agora o teatro, artes visuais e a danca também foram inseridos ao curriculo, no dia 02 de maio
de 2016, com a Lei 13.278/16, sancionada no governo de Dilma Rousseff. Todas essas
praticas fazem parte do conteldo obrigatério da disciplina de Artes. As escolas publicas e
privadas ttm um prazo de cinco anos para adequar-se aos parametros da nova legislacao, e
coloca-la em pratica.

No ambito da Educacdo Musical, pesquisas da Associacdo Brasileira de Educacéo
Musical (ABEM) revelam que no estado de Roraima sdo poucas as escolas de Educacgédo
Bésica que cumprem com a obrigatoriedade do Ensino da Mdsica. Isso acontece devido a falta
de profissionais formados em Licenciatura em Mdusica e Cursos de Formacgédo Continuada para
professores que ja atuam na Educacdo Bésica. A formacdo continuada de professores é,
atualmente, uma diretriz fundamental das propostas de capacitacdo profissional do Ministério
da Educacdo (MEC) e dos demais 6rgdos gestores da educacdo nacional, merecendo destaque
no Plano de Metas Compromisso Todos pela Educacdo do MEC. Nesse sentido, propostas
dessa natureza tém sido entendidas como necessérias e fundamentais para que se possa
subsidiar a atuacdo dos professores da educacao basica e das demais modalidades de ensino
do pais. Essa perspectiva tem sido incorporada pelas diferentes areas do conhecimento que
vém estabelecendo estratégias distintas para a formacdo continuada dos seus professores.

Roraima conta com uma heranga musical muito rica, que estd nas comunidades
indigenas espalhadas por todo estado; € um dos estados que possui a maior populacdo
indigena do Brasil, constituido inicialmente de nativos que vieram do Caribe (Macuxi,
Taurepang, lanomami, etc.)

Percebemos, a partir dos ultimos Anais da ABEM, que o campo da educagdo musical
tem focalizado mais no repertério erudito do que nos processos de ensino culturalmente
diversos, permitindo, dessa maneira, grandes diferencas culturais cada vez mais acentuadas
entre professores e alunos. Essa preocupacdo, entdo, estendeu-se até o Curso Superior de
Musica — Licenciatura — da Universidade Federal de Roraima (UFRR), onde, recentemente
(2017), comecaram a se formar os primeiros professores de musica do estado. Sabendo que o
Curso de Musica foi implantado em 2013, e que todos os professores vieram de outros
estados, principalmente do Sul e Centro-Oeste, surge entdo uma problematizacdo: sera que o
Curso Superior de Licenciatura em Musica da UFRR trabalha em seus contetdos curriculares
a valorizacdo da cultura musical indigena?

O termo diversidade vem sendo utilizado em diferentes areas do conhecimento. Na
educacdo, a diversidade pode ser tratada como tematica da formacdo de professores, do
curriculo e da didatica, como especifica a legislacdo referente a educacdo basica. Isso se
reflete nas pesquisas e na literatura dessa area.

Ter um professor ndo habilitado na area do ensino musical propicia um ensino
superficial e perigoso, e 0 mesmo nao terd capacidade para aplicar esse conhecimento de
maneira eficaz, pois este profissional ndo tera condicdes de avaliar os prejuizos que podera
causar a um aluno.



Concepg¢do de educacdo musical como uma forma de estudos culturais ou reforco
social tende a resultar num curriculo muito diferente daquele que identifica a musica
como uma forma de discurso. O ensino musical, entdo, torna-se ndo uma questao de
simplesmente transmitir a cultura, mas algo como um comprometimento com as
tradicbes em um caminho vivo e criativo, em uma rede de conversacdes que possui
muitos sotaques diferentes. Nessa conversagdo, todos nds temos uma “voz” musical
e também ouvimos as “v0zes” musicais de nossos alunos (SWANWICK, 2003,
p.23).

Nem sempre a diferenca é reconhecida socialmente; as instituices de ensino podem
até trabalhar com atividades e eventos voltados para a diversidade cultural, porém, vivemos
em um sistema que ja padronizou um modelo de vida europeu e capitalista, onde o0s
“melhores” sdo aqueles de classe social elevada. Entdo, se ndo seguirmos o padrdo imposto
pelo capitalismo, seremos os “diferentes”.

Desde a colonizacdo portuguesa até os dias atuais, o preconceito sempre esteve
presente, afetando os povos indigenas. As discriminacBes e negligéncias sofridas ao longo
desses anos sao evidenciadas no dia a dia, por meio do desrespeito a sua cultura, as suas terras
e aos seus direitos fundamentais. A vulnerabilidade social é uma das causas dos problemas
vivenciados por esses povos. Todos esses fatos fazem com que muitos individuos
descendentes de vérias etnias indigenas ndo se identifiguem como tal, devido ao medo pelo
preconceito e a falta de valorizacdo cultural do seu modo de vida.

A cultura musical indigena esta viva, e passando por transformacdes. Infelizmente,
essa linguagem tem pouco espaco nas midias. Mesmo sendo a nossa cultura raiz, estamos
ficando cada vez mais distantes. Discutir sobre a cultura indigena é importante para que o
préprio sujeito que vive essa realidade possa autovalorizar e divulgar com orgulho sobre suas
masicas, dancas, pinturas, ou seja, 0 seu modo de vida.

O objetivo desta dissertacdo foi pesquisar 0s contetidos voltados para a cultura musical
regional na formacéo de professores para ensino musical no ambiente escolar, como forma de
valorizar e integrar a cultura musical e investigar, no Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Federal de Roraima, se a cultura musical indigena estd incluida em seus
conteudos curriculares.

Além da pesquisa realizada na UFRR o estudo também trds um relato sobre a
vivéncia dos alunos do IFRR-CAM com a cultura musical indigena nas suas comunidades e
no ambiente escolar fora do convivio com seu povo.

O aporte tedrico da pesquisa versara sobre as teorias que apresentam a musica como
fator para o desenvolvimento humano. Buscara compreender de que maneira o professor
podera utilizar a cultura musical indigena, conhecendo seus principios, bases filoséficas,
valores e aplicacdo dentro do contexto escolar e cultural de uma determinada sociedade.
Considerando que a musica ¢ uma manifestacdo cultural indigena, torna-se necessario lancar
méo de ferramentas conceituais adequadas para compreender a cultura musical com seus
fundamentos enraizados na ancestralidade, na oralidade, na memoria, entre outros. A
contribuicdo deste aparato tedrico servira para conduzir a uma reflex&o sobre a identidade
cultural e musical indigena no contexto escolar. A compreensdo desta filosofia, que permeia a
vida de muitos grupos culturais, ajudard a ampliar as perspectivas conceituais da educagéo
musical, e estabelecer um didlogo entre contextos socioculturais.

As diretrizes e acOes propostas pelo MEC no sentido da formacéo de profissionais da
educacéo estdo baseadas em parcerias entre as instituicdes de ensino e os entes federativos,
pois, no inciso XII do Plano de Metas consta, claramente: “instituir programa proprio ou em
regime de colaboracdo para a formacao inicial e continuada de profissionais da educagdo”
como um dos pilares para a qualidade na educacao.



Na fala de Nunes (2010), em seu artigo publicado na Revista da Associacao Brasileira
de Musica, percebe-se uma preocupagdo quanto ao ensino da musica na educacgdo basica em
relacdo a formacéo de professores:

E possivel que o risco de prejuizos causados por professores despreparados
certamente seja maior do que os desejaveis beneficios. Sem formacdo critica da
populacdo, o mercado de disco de cancioneiros se reduz a interesses basicamente
comerciais; e 0 gosto musical parece tornar-se a cada dia mais questionavel. Tais
fatos geram evidentemente grande demanda por cursos de licenciatura em musica,
impondo ao MEC que tenha como objetivo implementar politicas de melhoria da
qualidade da educagdo, sobretudo da educacao basica, por intermédio do incentivo a
ac0es de formacéo inicial e continuada de docentes. (NUNES, 2010, p. 36).

Como referéncia te6rica sobre culturas musicais indigenas na construcao
interpretativa, foram feitas leituras etnomusicoldgicas, que apresentam etnografias que
apontem uma perspectiva de fendbmenos ao mundo voco-sonoro indigena. Esta pesquisa se
desenvolveu a partir de revisdo bibliografica para obtencdo de esclarecimentos a respeito da
importancia da formacgdo de professores na educacdo musical, tendo em vista as culturas
musicais indigenas. Em consequéncia, foram realizadas pesquisas documentais na
Universidade Federal de Roraima, a fim de obter informagdes sobre a implantacdo do Curso
de Musica e sobre toda a estrutura curricular.

Seréo utilizados diversos procedimentos que, segundo Gil (2007, p. 141) “os dados
podem ser obtidos mediante analise de documentos, entrevistas abertas, observacao
espontanea, observagdo participante e analise de artefatos fisicos”. Deve-se focalizar também
na possibilidade de que a construcdo da docéncia investigativa sustenta a reflexdo critica,
encontrada na pesquisa qualitativa em sua modalidade de pesquisa colaborativa e
comunicacional.



2 A MUSICA NA EDUCACAO BASICA

2.1 Educacao musical nas escolas: uma breve retrospectiva

Segundo Loureiro (2001), a paix&o dos gregos pela musica fez com que, desde o inicio
da civilizacdo, ela se tornasse para eles uma arte, uma maneira de pensar e de ser. A palavra
masica vem do grego — “Mousiké” — e designava, juntamente com a poesia e a danga, a “Arte
das Musas”. Eles aprendiam desde a infancia o canto como algo capaz de educar e civilizar.
As primeiras preocupacdes com a pedagogia da musica vieram a partir do reconhecimento do
seu valor formativo. Por ser considerada uma sabedoria, a mudsica necessitava de uma
instrucdo que ultrapassasse o carater puramente estético; tornava-se uma disciplina escolar.

Com o passar do tempo, a masica passou a abranger tudo o que pertencia ao cultivo da
inteligéncia. Receber uma educagdo musical ndo significava, portanto, apenas aprender a
tocar piano ou violino, mas sim, estudar a fundo todo o processo de construcdo, a escrita, a
matematica, o desenho, a declamacdo, a fisica e a geometria; saber cantar num coro e tocar
perfeitamente pelo menos um instrumento.

Foi na Grécia que se desenvolveu um dos elementos mais importantes do pensamento
musical: o raciocinio matematico. Esta relacdo entre a matematica e a musica se deve ao
matematico Pitagoras, que ampliou suas descobertas para a dimensdo da acustica sonora,
sendo ele o primeiro a organizar o som de uma escala musical por meio de fracGes
matematicas com a ajuda de um monocoérdio. Segundo Pitagoras, matematica e musica eram
parte uma da outra, e nessa relacdo estava a explicacdo para o funcionamento de todo o
universo. A mdusica é entdo considerada fonte de sabedoria, sendo apontada como
indispensavel a educacdo do homem livre (JAEGER, 1996). As disciplinas astronomia,
gramatica, aritmética e musica compunham o "Quadrivium", ou estudos das disciplinas
“cientificas”. O conhecimento musical, nessa fase, mais tedrico pode ser entendido como o
estudo do Ethos musical. Para concluir a educacdo musical havia um terceiro nivel, que se
estendia por mais cinco anos, levando o aluno ao estudo da dialética. Estudavam Filosofia
apenas aqueles que se revelassem mais capazes para uma educacdo mais apurada; os demais
seriam militares (JAEGER, 1996).

Com a invasao do Império Romano no mundo grego, este quadro se altera, pois a
“sensibilidade”, as emog0Oes e 0 sentimento de humanidade, caracteristicas dos gregos, ndo se
adequavam a formacdo dos soldados romanos, que eram educados para serem duros, rigidos,
disciplinados e severos. O povo romano foi, por natureza, guerreiro e rude. Por muito tempo
seus ideais e propositos restringiam-se a conquista do mundo e ao dominio dos povos
conquistados. Entretanto, sob a influéncia grega, as artes e as letras comecaram a florescer em
Roma (LOUREIRO, 2001).

Com o tempo, por influéncia da cultura helenistica, a educacdo musical vai ganhando
espago entre os romanos, passando, porém, a ser estudada como “ciéncia”, como um saber
cientifico, privilegiando seu aspecto tedrico em detrimento do conhecimento pratico.

Segundo Loureiro (2001, p.43)

O Ensino Institucional da Mdusica no Brasil remonta desde o processo de
colonizagdo, iniciando-se com a vinda dos jesuitas. Essa ordem religiosa surge na
Europa em meio as lutas religiosas deflagradas pela Reforma Protestante.
Constituindo-se numa legido em defesa da Igreja Catolica, os jesuitas elegeram a
educagdo como uma de suas armas de combate a heresia. Chegando ao Brasil em
1549, abriram as primeiras escolas e aqui se estabeleceram. Por dois séculos os
inacianos foram praticamente os detentores do sistema educacional vigente na
Col6nia. Seguiram a marcha da expansdo colonizadora portuguesa em todas as
direcdes, fundando missdes, abrindo escolas.



A primeira missdo dos jesuitas, em terras brasileiras, foi a catequese dos indigenas. A
evangelizacdo dos nativos exigiu dos jesuitas uma atuacdo diferente da que desenvolviam nos
colégios europeus, que acolhiam a elite da sociedade europeia da época e ofereciam o0 que
hoje se poderia chamar de ensino médio. Entre os recursos utilizados destaca-se a musica, em
funcdo da forte ligacdo dos indigenas com essa manifestacdo artistica. Eles eram musicos
natos que, em harmonia com a natureza, cantavam e dangavam em louvor aos deuses, durante
a caga e a pesca, em comemoracdo ao nascimento, casamento, morte, ou festejando vitorias
alcancadas (LOUREIRO, 2001).

A medida que uma elite de brancos e mesticos aqui ia se formando, os jesuitas iniciam
um novo modelo de educacdo, nos moldes do desenvolvido na sociedade europeia.

A expulsdo dos jesuitas, em 1759, introduz mudancas no sistema escolar brasileiro.
Apds um periodo de desestruturacdo, ocasionado pelo fechamento dos colégios inacianos e
pela demora, por parte da Coroa, em assumir seus compromissos em relagdo ao ensino, a
educacdo brasileira comeca a sentir os efeitos dos novos ventos que atingem o cenario
educacional portugués.

A implantacdo de um sistema de educacdo no pais dependia da criacdo de uma rede de
escolas, e da formacdo de professores. Em 1835 é criada, em Niterdi, a primeira Escola
Normal. Em 1847 esta escola é fundida ao Liceu Provincial, o que possibilitou uma formacéo
diversificada, visando a preparacdo de professores para o ensino preliminar e medio. Seu
curriculo, inicialmente muito simples, é enriquecido com a inclusdo de novas disciplinas,
entre elas, a musica.

Embora a mdsica tivesse um papel bem definido na organizacdo escolar, sendo um
componente importante de sua cultura, ja naquele momento havia problemas em relacdo ao
professor.

A forma com que o ensino da musica era conduzido nas escolas € alvo de critica.
Segundo cronicas da época (Gazeta Musical, 1891, 1892, 1893, in FUKS, 1991, p.29), os
professores mais antigos ndo sabiam musica e os mais novos lhe atribuiam pouca importancia.
Entretanto, apesar do despreparo do (a) professor (a) e do descaso pela musica, era de sua
responsabilidade o ensino dessa disciplina nas escolas primarias.

O Rio de Janeiro, entdo capital do pais, foi um dos principais focos de difusdo de
modelos e praticas de ensino musical para o Brasil. Segundo Freire (2001), a educacédo
musical do século XIX apresenta duas vertentes principais: a do ensino formal, praticado
dentro do contexto escolar e a do ensino informal, em oposi¢do ao primeiro, praticado fora
dele.

No inicio do século XX, o ensino da masica na Europa sofre mudancas. Influenciados
pelo movimento escolanovista, em expansdo na Europa, musicos e pedagogos como Edgar
Willems (1890-1978), na Bélgica; Jacques Dalcroze (1865-1950), na Franca; Carl Orff (1895-
1982), na Alemanha; Maurice Martenot (1898-1980), na Franca; Z6ltan Kodaly (1882-1967),
na Hungria; Violeta Gainza, na Argentina, desenvolvem propostas inovadoras para 0 ensino
da musica como uma alternativa para a escolarizacéo de criangas oriundas das classes sociais
desfavorecidas.

No Brasil, esse movimento ganha corpo gragas a intensas mudancas no plano politico,
social e econdmico, que culminam com a Revolucdo de 30. O projeto de modernizacdo da
sociedade brasileira, inaugurado com a Revolucdo, tem na escola um de seus alicerces. A
nova escola, capaz de formar o cidad@o brasileiro para a sociedade industrial em vias de
implantacéo no pais, alicercando-se nos principios da Escola Nova, afirmava a importancia da
arte na educacéo para o desenvolvimento da imaginacéo, intuicéo e inteligéncia da crianca, e
recomendava a livre expressédo infantil.



Para (LOUREIRO, 2001) no mesmo periodo, Jodo Gomes Junior, introdutor da
manosolfa no Brasil, realiza um importante movimento em S&o Paulo, visando imprimir uma
nova orientacao ao ensino da musica nas escolas pablicas naquele estado. Inspirado nas ideias
do francés Jacques Dalcroze, e em observagdes realizadas em escolas da Franca e da Suica,
Gomes Janior propde um novo modelo para o ensino da musica, em que se destaca o canto
coletivo, organizado a vérias vozes, com ou sem acompanhamento de instrumentos musicais.

Nesse contexto, surge a figura de Heitor Villa-Lobos, cuja musica tem raizes na
tradicdo folcldrica. Quando introduziu na musica as fungdes descritiva, folclérica e civica,
Villa-Lobos estaria, na verdade, fundamentando a pratica educacional criada por ele, ou seja,
a pratica do Canto Orfe6nico em todas as escolas publicas do pais.

A proposta de Villa-Lobos se aproxima muito da veiculada por Gomes Junior em seu
livro “O ensino da musica pelo méthodo analytico”, uma vez que para ele também o ensino da
musica consta de Teoria Musical e Canto Coletivo. Ambos realcam, em seus projetos, a
maneira de se conduzir este canto.

Com o apoio do governo Getalio Vargas e a criacdo da Superintendéncia da Educacgéo
Musical e Artistica (SEMA), a educacdo musical toma proporcGes jamais vistas no ambito do
espaco escolar. Como diretor do SEMA (1932 a 1941), Villa-Lobos dedicou-se as pesquisas
sobre a educacdo civico-musical, preparando textos, aulas e métodos que melhor se
aplicassem as criancas brasileiras.

Com o desejo de educar as massas urbanas através da musica, o governo leva a frente
0 projeto tracado por Villa-Lobos para o ensino do Canto Orfebnico nas escolas primarias e
normais, inspirado no modelo alemdo, implementando-o, lentamente, durante os anos 30.
Esse projeto previa, além da criacdo de um curso para a formacdo de professores
especializados nessa disciplina, a criagdo de um orfedo artistico e de um orfedo para cada
escola, a organizacdo de bibliotecas e discotecas especializadas, bem como a realizacdo de
grandes espetaculos orfebnicos, com a participacdo de milhares de criancas e jovens
(LOUREIRO, 2001).

Nessa perspectiva, o presidente Vargas assinou o Decreto n° 18.890, de 18 de abril de
1932, tornando o Canto Orfebnico obrigatério nas escolas publicas do Rio de Janeiro,
passando a ser, entdo, um dos principais veiculos de divulgacdo do novo regime. No mesmo
ano, criou o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico, e o Orfedo dos Professores do
Distrito Federal, “facilitando aos professores do magistério publico a préatica da teoria musical
e a técnica dos processos orfednicos, que seriam mais tarde postos em pratica nas escolas
municipais” (Villa-Lobos, 1946, p.506 in Fuks, 1994, p.175).

Esse projeto politico-musical, cujas bases estavam comprometidas com o
nacionalismo da Era Vargas, trazia consigo, além do objetivo social, o lado politico-
pedagdgico, ao instituir nas escolas publicas o Canto Orfednico como prética civico-musical.
Sabe-se, entretanto, que a intengéo era fazer com que todos os alunos, principalmente da rede
publica, participassem, cantando, da exacerbagdo nacionalista que entdo reinava no pais.
Segundo Fuks (1991, p.119-120),

[...] esta massa andnima, que seria obrigada a participar das gigantescas
concentragdes orfednicas da época, tornou-se o alvo desta metodologia cujos
objetivos eram, segundo Villa-Lobos, desenvolver, em ordem de importéncia: 1° - a
disciplina; 2° - o civismo e 3° - a educagdo artistica.

Com dimensdes gigantescas, estes espetaculos eram apresentados em estadios de
futebol ou no péatio do Ministério de Educacédo e Cultura. Chegavam a reunir cerca de 40 mil
vozes infanto-juvenis e mil bandas de musica num concerto no estadio de futebol do clube
Vasco da Gama. Do alto de uma plataforma de 15 metros, Villa-Lobos, que tinha um poder de
organizacdo extraordinario, podia ver e comandar a multidéo.



Como Villa-Lobos e a SEMA tinham como meta a educacdo musical das massas
escolares, colocando todos os seus alunos a cantarem, foi necessario formar professores para a
pratica musical, de modo emergencial, uma vez que ndo havia ndmero suficiente de
professores de masica para atender as escolas publicas. Nos anos 30, cursos rapidos, com
duracdo de um més, foram criados pela SEMA. Apesar destas medidas, o Canto Orfednico
encontrou dificuldades para a sua implantacdo. Além das dimensdes do Pais dificultar a vinda
de professores ao Rio de Janeiro para os cursos do Instituto Villa-Lobos, o carater desses
cursos levava a uma formacéo inadequada, tornando dificil a implantagéo do projeto.

Com a saida de Villa-Lobos da direcdo da SEMA, em 1944, e com o fim do Estado
Novo, em 1945, diminuiu a pratica do canto nas escolas e, consequentemente, da educagéo
musical.

Segundo Fuks (1991, p. 124),

[...] pouco a pouco as escolas, principalmente as publicas, foram calando o seu
canto. Mas este siléncio musical também expressava o término do modernismo, de
cuja efervescéncia viera o brilho que a educag¢do musical dos anos 30 e parte dos 40
tivera.

Para (LOUREIRO, 2001) o declinio do Canto Orfe6nico nas escolas tem raizes mais
profundas. A queda de Vargas e o fim do Estado Novo pdem termo as manifestacdes de
mobilizacdo de massas tipicas das ditaduras nazifascistas. A énfase atribuida pelo governo
Vargas ao Canto Orfednico nas escolas se deve, como ja foi mencionado, ao reconhecimento
de seu potencial formador. Mais que isto, a presenca de escolares, em cerimdnias publicas,
cantando hinos e musicas que celebravam a grandeza do pais, ajudavam a criar a imagem de
um povo saudavel e disciplinado, de um povo unido em torno do projeto de reconstrucéo
nacional conduzido pelo Estado Novo.

Nota-se que a intengdo de introduzir o ensino da mdsica nas escolas, e torna-lo
obrigatorio, extrapola a sua acdo civica e disciplinadora, pois objetivava também formar o
publico e divulgar a musica brasileira. Pretendeu-se por meio de sua metodologia musicalizar,
ndo soO pela pratica, mas também pela teoria da masica, atingindo toda a populacao estudantil.
N&o se pode negar que o Canto Orfednico, com essa postura, langa no cendrio educacional a
possibilidade de uma pratica musical coletiva e abrangente.

Apbs a saida de Heitor Villa-Lobos em 1945 surge uma pausa, um siléncio nas escolas
em relagdo a pratica musical, foram criadas Leis em 1961 e 1971 que tratam sobre 0 ensino
das artes, sdo elas:

A Lei 4024/61 — Diretrizes e Bases da educacdo nacional;
Art. 25. O ensino primario tem por fim o desenvolvimento do raciocinio e das atividades de
expressao da crianga, e a sua integracdo no meio fisico e social. (Revogado pela Lei
n°5.692, de 1971).
Art. 26. O ensino primario sera ministrado, no minimo, em quatro séries anuais. (Revogado
pela Lei n°®5.692, de 1971).
Paragrafo unico. Os sistemas de ensino poderdo estender a sua duracdo até seis anos,
ampliando, nos dois altimos, os conhecimentos do aluno e iniciando-o em técnicas de artes
aplicadas, adequadas ao sexo e a idade. (Revogado pela Lei n® 5.692, de 1971).
Art. 38. Na organizagdo do ensino de grau médio serdo observadas as seguintes normas:
(Revogado pela Lei n®5.692, de 1971):
(...)
1V - atividades complementares de iniciacdo artistica; (Revogado pela Lei n°5.692, de
1971).

E a Lei 5692/71 — Diretrizes e bases para o ensino de primeiro e segundo graus;


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/11623467/art-38-inc-iv-da-lei-de-diretrizes-e-base-de-1961-lei-4024-61
http://www.jusbrasil.com/legislacao/128525/lei-de-diretrizes-e-base-de-1971-lei-5692-71

Art. 7° Sera obrigatdria a inclusédo de Educacédo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educacao
Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969.

O fim do regime autoritario no inicio dos anos 80, e 0 movimento pela
redemocratizacdo da sociedade, trazem novamente a questdo da escola. Apds oito anos de
tramitacdo, em meio a acirradas polémicas, é promulgada, em 1996, uma nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei n® 9394/96.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) trazem orientacdes para cada area de
conhecimento que compde, obrigatoriamente, 0 ensino nas oito seéries do Ensino
Fundamental, a saber: Lingua Portuguesa, Matematica, Conhecimentos Historicos e
Geograficos, Ciéncias, Lingua Estrangeira, Educacdo Fisica e Artes: nas linguagens Musica,
Teatro, Danca e Artes Visuais.

2.2 Curriculo e a obrigatoriedade do ensino musical nas escolas

A musica marca presenca desde sempre nas escolas, se ndo nos curriculos, certamente
no cotidiano de alunos e professores. No entanto, 0 acesso a formacao musical escolar enseja
ndo sé a fruicdo que esta expressdo artistica permite, mas uma ampliacdo das possibilidades
existentes no campo da musica para a formacdo dos estudantes. Historicamente, a musica ja
esteve presente na educacdo brasileira em varios momentos, e com finalidades especificas.

As escolas sdo espacos destinados a formacdo de criangas, jovens e adultos, e trazem
com ela conhecimentos das diferentes areas; além do processo de socializa¢do, também um
sentido moral e politico. Os conhecimentos adquiridos em diversas areas ao adentrarem a
escola sdo recontextualizados, obedecendo a logica que preside as instituicGes escolares,
evidenciando desta forma que a historia escolar esta indissoluvelmente ligada ao exercicio da
cidadania.

Para que o aluno consiga um bom rendimento escolar é necessario que ele aprenda nao
sO 0s contetdos escolares, mas também que ele saiba se deslocar nessas instituicdes, por meio
do conhecimento adquirido, suas normas, valores, e com a cultura da escola. Por isso é tdo
importante a presenca de novos contetidos, como o ensino musical.

Nas escolas, a masica ndo deve ser necessariamente uma disciplina exclusiva. A ideia
é trabalhar com uma equipe multidisciplinar e, nela, ter entre os profissionais o professor de
musica. Cada escola tem autonomia para decidir como incluir esse contetudo, de acordo com
seu projeto politico-pedagdgico. Cada disciplina tem sua especificidade e, como tal, ndo pode
ser ‘‘diluida’’, e sim integrada, por meio da compreensdo de que um conhecimento necessita
ser agregado a outro, garantindo uma compreensdo mais ampliada e qualificada.

Para isso, no momento em que a escola comega a organizar 0s contetdos, ha uma
necessidade de unir todas as areas, construindo, assim, um curriculo que se torne mais
prazeroso e significativo para os estudantes, possibilitando uma participacéo ativa dos alunos
em todas as areas. E é neste momento que tanto a gestdo como os docentes devem assumir
uma interdisciplinaridade construtiva.

A partir deste processo, o docente podera assistir seus educandos realizarem atividades
antes imaginadas, colocando em pratica novas formas de aprendizagem; assim, os professores
conseguirdo deslocar seus conhecimentos para outros contextos, refor¢ando seus curriculos.

Para Martins (2007, p.140) o ‘‘curriculo ndo pode ser concebido como um conjunto de
disciplinas organizadas em uma sequéncia logica de contetidos’’. E muito mais do que isso,
pois esta compromissado com os fins da educacdo, com as experiéncias que deverdo ser
desenvolvidas, com as atividades docentes e discentes, e com as estratégias que serdo usadas
na situacdo do ensino-aprendizagem. O curriculo pode ser definido como a totalidade das
experiéncias organizadas e supervisionadas pela escola, e que sdo desenvolvidas sob sua
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responsabilidade; experiéncias essas selecionadas com o objetivo de promover o
desenvolvimento integral da personalidade do educando, a0 mesmo tempo em que visa
satisfazer as necessidades da sociedade.

Para Saviani (2000, p.33)

Curriculo é entendido comumente como a relagdo das disciplinas que compdem um
curso ou a relacdo dos assuntos que constituem uma disciplina, no que ele coincide
com o termo programa. Entretanto, no ambito dos especialistas nessa matéria tem
prevalecido a tendéncia a se considerar o curriculo como sendo o conjunto das
atividades (incluido o material fisico e humano a elas destinado) que se cumprem
com vistas a determinado fim. Este pode ser considerado o conceito ampliado de
curriculo, pois, no que toca a escola, abrange todos os elementos a ela relacionados.
Poderiamos dizer que, assim como o método procura responder a pergunta: como se
deve fazer para atingir determinado objetivo, o curriculo procura responder a
pergunta: o que se deve fazer para atingir determinado objetivo? Diz respeito, pois,
ao conteldo da educagdo e sua distribuicdo no tempo e espago que lhes sdo
destinados.

Ao realizar o planejamento curricular da escola, é preciso que os educadores tenham
em mente que as fontes de onde provém os objetivos sdo: necessidades e valores constatados
na sociedade; desenvolvimento e potencialidades identificados nos educandos.

A escola é uma instituicdo (mas, ndo a Unica) na qual esse conhecimento pode ser
instituido e adquirido. A nova LDB vem dar essa garantia quando torna o conhecimento
artistico obrigatério no curriculo do ensino fundamental e médio. Com a Lei 13.278/16 a
duvida que fica é como serdo administradas os contetidos de artes visuais, teatro, danca e
musica a partir de 2022, tempo limite para que toda escola adapte as novas medidas, ser
incluido no curriculo e oferecido aos alunos no horario escolar requer um maior interesse por
parte dos administradores escolares e de profissionais capacitados, manifestando-se pela
sensibilizagdo e pelo valor do ensino da arte na escola.

Nas palavras de Saviani (2000, p.40):

[...] a educacdo musical deverd ter um lugar préprio no curriculo escolar. Além
disso, porém, penso ser necessario considerar uma outra alternativa organizacional
que envolve a escola como um todo e que, no texto preliminar que redigi para
encaminhar a discussdo do projeto da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, traduzi através do enunciado do artigo 18 do anteprojeto, nos seguintes
termos: os poderes publicos providenciardo para que as escolas progressivamente
sejam convertidas em centros educacionais dotados de toda a infraestrutura fisica,
técnica e de servigos necessaria ao desenvolvimento de todas as etapas da educagdo
bésica.

O ensino da musica vem lutando pelo seu espago no contexto institucionalizado. A sua
pratica, infelizmente, continua sendo privilégio de uma minoria que dispbe de recursos
materiais e financeiros para sustentar um ensino desenvolvido em poucas escolas
especializadas. A estruturacdo curricular do contetdo do ensino da musica vem gerando, ao
longo dos anos, questdes e debates quanto a sua constituicdo enquanto disciplina escolar, bem
como quanto a sua programacao enquanto pratica pedagadgica no interior das salas de aula.

Diante desse quadro, Hentschke (1993, p.50) afirma que:

[...] os problemas que enfrentamos na area da educacdo musical vao desde falta de
institucionalizacdo e reconhecimento do valor da educacdo musical como disciplina
integrante do curriculo escolar até a falta de sistematizacdo do ensino da mdsica,
seja este como parte do ensino formal, bem como em muitas escolas de musica. Em
qualquer sistema educacional ha um reconhecimento no nivel do senso comum a
respeito do valor de determinados conteidos na formagdo dos individuos. Estes sdo
englobados pelas disciplinas chamadas ‘centrais’, ou do nicleo comum, e que sdo
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consideradas como ‘indispensaveis’ para a formagdo de uma sociedade produtora e
consumidora do ‘status’.

Considerar o amplo acesso que se tem a musica fora da escola ndo justifica a sua falta
no curriculo escolar, uma vez que essa musica chega aos nossos ouvidos sem nenhuma
discriminagdo e consciéncia por parte de quem ouve. Além do mais, é negado ao aluno o
acesso a uma area do conhecimento que certamente podera leva-lo a desenvolver o potencial
artistico e criador, além de permitir que esses desenvolvam uma apreciacdo musical critica e
consciente.

Para que os curriculos de educacdo musical sejam importantes e significativos para 0s
alunos, nao implica em apenas oferecer-lhes aquilo de que eles gostam, de acordo somente
com as suas preferéncias, mas importa também mostrar-lhes que a masica pode proporcionar
novas ‘“escutas” e criar novas experiéncias positivas e relevantes ao seu desenvolvimento.
Assim, é preciso atentar para a necessidade de explicitar e invocar novas determinacgdes que
visem a busca do resgate e da manutencdo dos espacos de atuacdo, a sustentacdo do seu
prestigio enquanto disciplina escolar, formadora da percepcdo auditiva e sensorial do mundo
sonoro. Além disso, a busca por um curriculo inovador requer motivacdo no investimento de
novos projetos, novas propostas e motivacdo na realizacdo de atividades e atitudes que visem,
principalmente, recuperar o gosto e o senso critico musical dos alunos.

Sem a masica no curriculo escolar hd de se ver um ensino musical destinado a uma
minoria, deixando a maioria das pessoas sem a oportunidade de “fazer musica”, seja pela agdo
de compor, ou de executar um instrumento ou cantar, o que vem significar um distanciamento
de acBes intimamente relacionadas e possiveis de serem executadas por qualquer individuo.

A partir de 2022 toda escola publica e privada do Brasil devera incluir o ensino da
musica, artes visuais, teatro e danca em seus componentes curriculares, assim, estados e
municipios ja deveriam ter baixado normas explicando como as escolas devem cumprir a
legislacdo e dar detalhes sobre em que anos/séries serdo incluidos os conteudos de musica, 0
que serd abordado nas aulas e quem as ird ministrar. O documento também deve deixar claro
os critérios de qualidade, as formas de fiscalizacdo e, eventualmente, os modos de punir 0s
infratores. A lei enfatiza ainda a importancia das regulamentacdes locais para garantir 0s
espacos das expressdes regionais.

O presidente da ABEM e professor de masica, Sérgio Luiz Figueiredo, explica que a
lei vale para os ensinos fundamental e médio, mas as definicdes sobre em guantos anos e com
que periodicidade o ensino da musica sera ministrado cabe aos conselhos estaduais e
municipais de Educagédo, em parceria com 0s governos locais.

O MEC recomenda que, além das nogdes basicas de musica, dos cantos civicos
nacionais e dos sons de instrumentos de orquestra, os alunos aprendam cantos, ritmos, dancas
e sons de instrumentos regionais e folcloricos para, assim, conhecer a diversidade cultural do
Brasil. As aulas devem ser ministradas por professores especialistas em mdsica, ou seja, que
tenham licenciatura. Se um professor de lingua estrangeira ndo pode lecionar matematica, um
ensino musical de qualidade ndo pode ser ministrado por um professor que nédo tenha
conhecimento na area musical.

A polivaléncia contribui para a fragilidade do ensino das artes e, consequentemente,
para a diminuicdo de sua significacdo na formacao dos estudantes. Os contetidos da disciplina
de artes, neste sentido, acabam funcionando como papéis de entretenimento, alegrando as
festas das escolas, sendo consideradas, em muitos contextos, como atividade periférica no
curriculo escolar.

Um professor de Educacao Artistica, normalmente, ndo tem formacao adequada para
desenvolver trabalhos relevantes com todas as linguagens artisticas; além do mais, o tempo de
duracdo das aulas de Arte ndo é compativel, em muitos contextos, com uma formacéo
adequada em termos artisticos, seja em qualquer uma das linguagens que se queira abordar.
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Por diversas razfes, as artes plasticas tornaram-se predominantes nos sistemas educacionais
brasileiros, e até hoje, para muitas pessoas, a aula de Arte é sindbnimo de aula de artes
plasticas.

Hierarquicamente, as artes ocupam lugar de baixa relevancia nos curriculos escolares.
A qualidade das atividades, a falta de profundidade, a descontinuidade, o nimero reduzido de
horas semanais, e também o despreparo de professores tém contribuido para que esta situacdo
da arte no curriculo permaneca inalterada, mesmo quando a legislacdo propicia que se faca
um trabalho mais consistente e relevante na formacéao dos estudantes.

Em 1996, a aprovacdo da Lei n. 9.394 — LDBEN (BRASIL,1996) modificou a
denominacdo da Educacgdo Artistica para ensino de arte, conforme paragrafo 2° do artigo 26:

8 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacao basica. (Redacdo dada pela Lei n° 13.415,
de 2017).

O paragrafo 6° identifica as linguagens que fardo parte destes componentes,
substituindo a Lei 11.769 de 2008 que dava obrigatoriedade, mas ndo exclusividade, apenas
ao ensino da musica.

8§ 60 As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo
0 componente curricular de que trata o 8 20 deste artigo. (Redagao dada pela Lei n° 13.278,
de 2016).

A expectativa de muitos educadores das diversas linguagens artisticas era que a
polivaléncia estaria encerrada com estes novos termos. No entanto, em nenhum momento a
legislacdo educacional brasileira apresentou claramente a extin¢do da polivaléncia como uma
das praticas possiveis para o0 ensino de arte nas escolas, ou seja, mesmo quando a legislacdo
sugeriu mudanca, diversos sistemas educacionais mantém a pratica polivalente para o ensino
das artes na escola.

A mesma Lei n. 9.394/96 estabeleceu que os sistemas educacionais (municipais,
estaduais, federais) tém liberdade e autonomia para estabelecer seus projetos politicos
pedagdgicos, respeitando a legislacdo vigente.

Em muitos contextos brasileiros, ainda hoje se pratica a polivaléncia para o ensino da
arte, perpetuando um modelo que ndo tem contribuido para a presenca significativa da
formagdo artistica no curriculo escolar. Exercendo sua autonomia e liberdade, diversos
sistemas educacionais ainda requisitam professores formados em Educacdo Artistica para
atuarem de forma polivalente nas escolas, ignorando, inclusive, que ndo existe mais a
licenciatura em educacgdo artistica nas universidades brasileiras. As Diretrizes Curriculares
Nacionais para cada uma das linguagens artisticas (BRASIL, 2004a, 2004b, 2004c, 2009)
estabelecem que a formagdo do professor seja direcionada para uma linguagem artistica, ndo
havendo diretrizes para a formacgéo do professor polivalente, como nos tempos da Educacéo
Artistica.

Diante desta situacdo de indefinicdo da legislacdo sobre as éareas artisticas que
deveriam compor efetivamente a formacéo curricular, cada sistema educacional estabelece
aquilo que deseja, muitas vezes motivado apenas pelo habito de ensinar a arte de forma
polivalente, ou ainda, pela questdo econémica: um professor é mais barato do que varios
professores de varias linguagens artisticas.

2.3 A importancia da musica e suas dificuldades no ensino basico

Segundo Crestana (2009), a educagdo musical garante ao individuo a oportunidade de
acesso & musica enquanto arte, linguagem e conhecimento, bem como, a educacdo geral e
plena do individuo acontece assistematicamente na sociedade, por meio, principalmente, da
indUstria cultural e do folclore, e sistematicamente na escola ou em outras instituicbes de
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ensino. Nem sempre a Educacdo Musical busca a formacdo do musico profissional, embora,
para estes 0s conhecimentos desta &rea sejam importantes. O ensino da mdsica no ambito da
escola regular, por exemplo, busca musicalizar o individuo, ou seja, dar a ele as condi¢bes
para que compreenda o que se passa no plano da expresséo e no plano do significado quando
ouve ou executa musica.

Para Almeida (2015, p.28):

A musica é uma linguagem humana presente em todas as culturas, o que justifica
por si s, estar presente no contexto escolar, além de possibilitar o desenvolvimento
de alguns aspectos da personalidade da crianca e auxiliar novos aprendizados. Por
meio da musica, podemos ampliar a percepcdo, a concentragdo, a imaginacao, as
possibilidades de expressdo de nossos alunos.

Faria (2001, p.4) define que a “musica ¢ um importante fator na aprendizagem, quando
bem trabalhada desenvolve o raciocinio, criatividade e outros dons e aptiddoes”. Por isso,
deve-se aproveitar tdo rica atividade educacional dentro das salas de aula. Cabe aos
professores criar situacdes de aprendizagem nas quais as criancas possam estar em relacao
com um ndmero variado de producdes musicais ndo apenas vinculadas ao seu ambiente
sonoro, mas, se possivel, também de origens diversas, como, de outras familias, comunidades,
culturas de diferentes qualidades, como: folclore, masica popular, musica erudita e outros.

A musica na vida do ser humano é tdo importante como real e concreta, por ser um
elemento que auxilia no bem estar das pessoas. No contexto escolar, a mdsica tem a finalidade
de ampliar e facilitar a aprendizagem do educando, pois ensina o individuo a ouvir e a escutar
de maneira ativa e refletida.

O ensino ndo substitui o restante da educacdo, ela tem como fungdo atingir o ser
humano em sua totalidade. A educacdo tem como meta desenvolver em cada individuo toda a
perfeicdo de que é capaz. Ela é o instrumento facilitador, que fara atingir esta meta com
eficiéncia, pois possui atividades que conseguem levar o individuo a agir de forma completa.
A musica atinge a motricidade e a sensorialidade por meio do ritmo, do som, e por meio da
melodia atinge a afetividade.

O preconceito de que € preciso possuir o “dom” inato para se fazer musica ndo precisa
mais existir. Qualquer pessoa pode aprender masica e se expressar por meio dela, desde que
sejam oferecidas condi¢cdes necessarias para a sua pratica. Quando é afirmado que qualquer
pessoa pode desenvolver-se musicalmente, considera-se a necessidade de se tornar acessivel,
as criancas e aos jovens, a atividade musical de forma ampla e democratica.

Entretanto, assegurar um lugar para a musica no contexto escolar (publico e privado)
ndo tem sido tarefa facil. Se ela existe, é principalmente na escola de ensino infantil (embora
com carater ludico e recreativo), e com a progressdo dos anos perde sua forga até desaparecer
por completo. Dessa forma, a educacdo musical vé-se diante de um desafio que, sem ddvida,
apresenta-se como o alicerce para uma prética efetiva e consistente do ensino de musica:
promover, de modo amplo e democratico, uma educacdo musical séria e de qualidade para a
escola regular de ensino basico.

O conceito de educacdo musical como conteudo escolar inserida no curriculo da
educacéo bésica apresenta-se diversificado. Para uns, a musica ndo passa de um divertimento
das festas e comemoracdes previstas no calendario escolar. Dentro dessa concepg¢édo, a musica
ocupa lugar secundario na hierarquia das disciplinas escolares e, muitas vezes, € ministrada
pelo professor de Educacdo Artistica ou por um professor de outra disciplina que,
normalmente, encontra-se mais “disponivel” ou possui maior “sensibilidade” para a musica.
Ensaiar algumas mdasicas para serem apresentadas € tarefa que qualquer professor tem
condigbes de executar. Para outros, em que a educagdo € concebida como meio de
transmissdo e conservacdo de conhecimento acumulado, a educacdo musical obedece ao
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processo de seriacdo, fragmentacdo, reproducédo e selecdo de contetdo. Nessas condicdes, 0
trabalho estd comprometido pela impossibilidade de didlogo e troca de experiéncias entre
professor e aluno, impedindo a socializacdo do conhecimento musical e a sua apropriacao de
modo critico e consciente.

No contexto de uma educacdo voltada para a transformacéo social, a educacdo musical
centra-se na busca do equilibrio entre o didatico e o artistico, propiciando ao aluno a aquisicdo
do conhecimento musical organizado e sistematizado, ao mesmo tempo em que favorece o
desenvolvimento da criatividade, imaginacéo e sensibilidade, ou seja, uma educacdo musical
inserida na formacdo integral do individuo. Cabe as Secretarias de Educacdo de cada
Municipio estabelecer juntamente com os diretores das escolas a maneira pela qual serd
praticado o ensino musical na educacgéo basica.

Em uma sociedade em processo de globalizacdo surgem novas influéncias na
producdo do conhecimento, e 0 ensino de mdsica, imerso nesse processo, traz novos
questionamentos que demandam um novo redimensionamento para 0s seus conteddos
curriculares.

O momento atual vem trazendo, no campo musical, inimeras novidades, com
producdes nos mais variados estilos, exigindo dos professores e profissionais da musica uma
nova maneira de perceber, experimentar e ouvir. Esta mobilidade e diversidade de linguagens
musicais ndo representa obstaculos para a crianca ou para 0 jovem, pois estes recebem com
naturalidade todo e qualquer tipo de musica, além daqueles que cotidianamente lhes é
apresentado e postos para apreciagao.

A crianga esta aberta, intuitivamente, a uma enorme variedade de estimulos sonoros
que lhes chegam naturalmente através de “redes”, ou seja, de maneira ndo ordenada, intuitiva
e criativa. Cabe ao professor mostrar-se aberto para aceitar o novo, tomando consciéncia de
que é preciso buscar novas maneiras de apreensdo do mundo, deixando de lado critérios ja
enraizados e instituidos; é preciso aceitar de forma natural a energia viva e espontanea das
criancas e jovens.

Quando se fala que estudar musica é uma atividade para poucos talentosos, reforca-se,
de certo modo, o preconceito que se tem em relagdo ao “fazer” musica. Ha inimeras escolas
especializadas destinadas aqueles que querem estudar mdsica, seja para se tornar um
intérprete ou um compositor. Tem-se a impressdo de que o “fazer” musica, seja através da
execucdo ou da composicao, sO esta reservado a uma minoria, e que a grande maioria sdo 0s
que vao ouvi-la.

Esta é uma época em que resistir ao desconhecido ou as mudancgas qualitativas ndo é a
melhor maneira de abordar o periodo atual de nossa cultura, cercado de representagdes
transitdrias e instantaneas da televisdo, dos videogames, da Internet, das quais fazem parte
criangas e jovens nos momentos extraescolares.

Entretanto, sabe-se que, efetivamente, o0 acesso as praticas pedagdgico-musicais nao
estd ao alcance de todos, e 0 que é pior, oportuniza-se apenas aqueles que dispdem de
instrumentos apropriados para a sua apreensdo. Isso significa que a escola vem priorizar
aqueles alunos que ja possuem uma educacdo cultural e socialmente diferenciada,
privilegiados de uma classe cultivada, para a qual vem direcionar um ensino elitista e
excludente.

Sabe-se que nem toda crianga gosta das aulas de musica. ReacOes adversas podem ser
atribuidas a algum tipo de discriminacdo sofrida ou situacdes enfrentadas em um dado
momento de sua escolarizagdo: ou porque disseram a ela que nao possui “talento”, ou pela
pratica imposta pelos professores que priorizaram a teoria musical, entendida aqui como o
dominio da leitura e escrita da notacdo musical, antes mesmo da sua introdu¢do no mundo
sonoro. De qualquer modo, ignora-se algum ou qualquer conhecimento anterior do aluno,
adquirido por meio da sua vivéncia e experiéncia, negando-lhe novos e diferentes saberes.
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Para Koellreutter (1985, p.195),

ndo adianta reformular ou completar programas de ensino, se a didatica e a
metodologia, na préatica, continuarem, desatualizadas, e se limitarem a transmitir ao
aluno os conhecimentos herdados, consolidados e frequentemente repetidos em
todos os semestres através de aulas de doutoral e fastidiosa atuacéo do professor.

Criancas e jovens que foram introduzidos na musica por meio de métodos tradicionais,
aqueles que desprezam as vivéncias e experiéncias individuais, que foram introduzidas pela
teoria ou discriminadas pela falta de “talento”, ou ainda, que tiveram professores rigidos e
insensiveis que negaram as inUmeras possibilidades de contato com o mundo sonoro,
provavelmente alimentaram um desprazer em relacdo ao ato musical, desprezando-o.

Segundo Loureiro (2001), essas sdo situacdes onde ndo ha nem o dominio das
representacdes simbolicas da linguagem musical, ou seja, a nomenclatura, notacdo musical,
tampouco a sua relacdo com a formagdo de imagens auditivas, essenciais no ensino da
musica. Ndo adianta obedecer a regras de organizacdo e articulacdo, transmitidas pelo
professor como se fosse um cddigo, sem estabelecer o elo com o significado, o que é
fundamentalmente importante para a configuracao da linguagem artistico-musical.

Para Loureiro (2001), o que tem contribuido para o afastamento do aluno em relacéo
as aulas de musica diz respeito ao professor, ou a escola, que insistem em trabalhar com um
repertorio que esta em desarmonia com a mdsica que seus alunos ouvem e apreciam fora da
sala de aula. Ndo € mais possivel ignorar que criangas e jovens estdo em contato permanente
com um tipo de musica que, de maneira desenfreada e sem qualquer critério, € veiculado pela
midia, e que professores e a prdpria escola tém dificuldades em absorvé-lo no seu cotidiano.

Escolas que praticam a musica organizando corais e bandas estdo de certa forma,
adotando uma prética ainda elitista e excludente, visto que para a sua organizagdo é preciso
selecionar uma pequena parte dos alunos considerados musicais e talentosos. N&o que a
formacdo e a pratica de grupos musicais deixem de representar um estimulo, e que o0s
conhecimentos técnicos adquiridos ndo sejam importantes. Contudo, a democratizacdo do
ensino de mdusica nas escolas de ensino bésico estd intrinsecamente relacionada ao principal
desafio do nosso sistema educacional, ou seja, tornar possivel a todos os alunos o aceso ao
saber, a cultura e a arte, principalmente a clientelas mais carentes e marginalizadas, seja do
ponto de vista econdmico, cultural ou social.

A mdasica € uma arte que ficou esquecida no @mbito escolar, mas agora estd sendo
retomada nas escolas, pois ela propicia ao aluno um aprendizado global. Na sala de aula, ela
podera auxiliar de forma significativa a aprendizagem.

A partir do momento em que a disciplina Educacdo Artistica passou a integrar o rol das
disciplinas obrigatorias do ensino basico, a musica vem sendo sistematicamente desvalorizada
no ambito educacional. Na escola de ensino regular, principalmente nas séries iniciais do
ensino basico, a musica, de um modo geral, ndo tem ocupado o lugar que merece.

Entende-se que o ensino das Artes, e da Mdsica, em especial, deve ser considerado na
educacdo escolar da mesma forma que outras areas do conhecimento, como a Matematica,
Lingua Portuguesa, Historia, etc. Porém, por oferecer uma forma de conhecimento especifico,
precisa ser encarado de modo organizado, coerente, que 0 situa entre vivéncia, expressao e
compreenséo.

Um ponto nebuloso da nova legislacéo diz respeito a ndo obrigatoriedade da graduacao
em Musica para ministrar as aulas. O artigo da lei que previa a formag&o especifica na area foi
vetado pelo Ministério da Educacdo sob a alegacdo de que, no Brasil, existem diversos
profissionais atuantes na area sem formacéo académica. A discussdo, agora, estd a cargo da
Fundacao Nacional de Artes (Funarte) que, a partir de um protocolo de parceria firmado entre
0 Ministério da Cultura e o Ministério da Educacdo, estd organizando encontros regionais
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com académicos, especialistas, Secretarias de Educacdo e AssociacOes de Estudos Musicais
para realizar uma espécie de mapeamento do ensino de Mdsica nos estados brasileiros.

Do primeiro encontro, realizado no Rio de Janeiro, formaram-se dois grupos de
trabalho. Um que deve propor nortes para as questdes curriculares e outro, formado por
representantes das universidades, responsavel por articular propostas de ampliacdo das
licenciaturas em Musica e demais cursos de formagdo continuada na area, inclusive, os
ministrados a distancia. Os objetivos sdo: elaborar uma nova proposta de regulamentacdo,
assim como um manual aplicativo destas determinagdes, que auxiliem os gestores escolares e
educadores da area de Musica.

Ensinar musica envolve conhecimento técnico e pedagdgico nesta area. Ndo adianta
fazer uma lei que coloca a musica como contetdo obrigatdrio, se quem vai ensinar ndo tem
nenhuma formacgdo ou qualificacio na area. E preciso também pensar na qualificagdo do
professor que vai ensinar o conteddo musica.

A falta de esclarecimentos e formac&o sobre o ensino musical na educacao bésica deixa
muitos diretores confusos, sem saber qual contetdo os alunos irdo aprender, de qual maneira
deverdo conduzir o ensino musical, e como dar suporte ao professor que ficara responsavel
para ministrar essas aulas. Sobre a questdo, Swanwick (2010) faz uma avaliacdo sobre o
ensino de musica da educagdo basica no Brasil em uma entrevista cedida pela revista online
Nova Escola em 01 de janeiro de 2010 por Ana Gonzaga.

Acho que vocés tém alguns problemas: onde estdo os professores que vao atender a
demanda criada pela nova lei? Certamente h& muitos profissionais ensinando musica
de qualidade, mas em geral eles estdo em escolas de Musica e ndo na rede de ensino.
E preciso conceber formas de atrair essas pessoas para a escola ou melhorar a
formacdo dos que ja atuam. Talvez seja necessario um tempo para que se formem
docentes prontos para cumprir a norma do governo (NOVA ESCOLA - entrevista
2010).

Trabalhar com um profissional ndo habilitado propicia um ensino superficial e perigoso,
pois o professor ndo tera condi¢des de avaliar os prejuizos que podera provocar ao individuo,
e nem tera capacidade para aplicar esse conhecimento de maneira eficaz. 1sso ndo quer dizer
que a masica nao deve fazer parte do contetdo transversal, aquele que atravessa as aulas. "O
professor de sala pode e deve usar a masica em suas aulas, mas ndo tem condicao de dar aula
de musica” (LISIANE BASSI, APUD BERNARDINO E COSTA, 2009), coordenadora do
programa de Educacdo Musical de Franca, cidade do interior de Sdo Paulo que é referéncia no
ensino musical. A contratacdo de professores € um problema ainda nédo resolvido nas escolas.
Podemos analisar esse desafio na fala de Magali Kleber — presidente da ABEM em entrevista
ao site Educar para Crescer:

E diferente dar aula no conservatério e dar aula numa escola de 40 alunos. Hoje nio
ha profissionais suficientes para atuar com musica nas salas de aula. Medidas séo
necessarias para resolver isso, uma delas é a correcdo devida de editais publicados
errados para 0 ingresso na area; outra é o oferecimento de cursos de capacitagdo para
os professores, cursos de extensdo universitaria entre outros. (KLEBER in COSTA;
BERNARDINO e QUEEN, 2011)

Evidentemente, 0 que se espera € um ensino de musica com qualidade, consistente,
que faca sentido para a formacdo do cidaddo que passa pela escola. E para que isto aconteca,
diversos desafios precisam ser vencidos:

1. O numero de licenciados em mdusica atuando nas escolas de educacgdo bésica é
pequeno, e os professores que atuardo na educacdo basica ensinando musica devem possuir
essa formacdo. Ainda levara algum tempo para que todas as escolas brasileiras possam contar
com a presenca de licenciados em musica atuando em seus quadros docentes. Por esta razdo, é
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preciso compreender a transitoriedade deste periodo, assumindo a necessidade de mais
profissionais licenciados em musica na escola, mas entendendo que projetos temporarios
poderdo construir gradativamente o espaco da musica no curriculo, até que haja licenciados
em numero suficiente para as escolas.

2. Os gestores deverdo fazer uma revisdo dos Projetos Politicos Pedagogicos das
escolas para que a musica seja contemplada, cumprindo a legislacdo vigente. Os sistemas
educacionais estabelecerdo de que forma a mausica fard parte do curriculo, e exemplos em
diversas partes do pais podem ser observados para esta efetiva implementagdo. Para a Base
Nacional Curricular Comum, as Artes sdo encaradas dentro da Area de Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias, irmanadas as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e
Educacao Fisica. Para analisar a questdo da Polivaléncia em Artes, devemos observar o que o
texto da plataforma preconiza:

O componente curricular Arte engloba quatro diferentes subcomponentes: artes
visuais, danca, teatro e musica. Cada subcomponente tem seu préprio contexto, objeto e
estatuto, constituindo-se em um campo que, ao mesmo tempo que compde
transdisciplinarmente a &rea da Arte, tem uma singularidade que exige abordagens
especificas e especializadas.

E, mais a frente afirma que:

Ao considerar que a formacdo em Arte acontece em licenciaturas especificas (artes visuais,
danca, teatro e masica), é necessario garantir professores habilitados em cada um dos
subcomponentes, para todas as etapas da Educacdo Basica. lgualmente, é fundamental
assegurar espacos fisicos e materiais adequados para a préatica de cada subcomponente, bem
como tempo apropriado para o desenvolvimento do trabalho.

3. Seria fundamental que os pedagogos que sdo responsaveis pela educacdo nas séries
iniciais fossem também preparados para contribuirem com o processo de educacdo musical
escolar, uma vez que 0s mesmos atuam em todas as areas do conhecimento escolar. Ndo se
trata de substituir o professor especialista na area de musica na escola, mas estimular
experiéncias musicais diversas na escola que possam ser compartilhadas entre professores
especialistas e pedagogos.

4. Fomentar projetos escolares que envolvem bandas, corais, grupos regionais, dentre
outros, ampliando a experiéncia escolar. Tais projetos deveriam ser estimulados e
desenvolvidos em varios contextos escolares. Mas ao lado do projeto extracurricular, a
proposta curricular da escola deve propiciar que todos os estudantes vivenciem experiéncias
musicais de forma consistente e significativa.

Swanwick (2003) analisa a concepgdo de educacdo musical como uma forma de
estudos culturais ou reforco social que tende a resultar num curriculo muito diferente daquele
que identifica a musica como uma forma de discurso. O ensino musical, entdo, torna-se ndo
uma questao de simplesmente transmitir a cultura, mas algo como um comprometimento com
as tradicdes em um caminho vivo e criativo, em uma rede de conversagdes que possui muitos
sotaques diferentes. Nessa conversa¢ao, todos nds temos uma “voz” musical, e também
ouvimos as “vozes” musicais de nossos alunos.

O gestor escolar deve estar ciente que o ensino musical na escola ndo tem como objetivo
principal formar grupos para animar as populares “festinhas” nas datas comemorativas da
escola, mas sim, o ato de educar por meio da percepcdo ritmica e melddica, coordenacao
motora, composicao, apreciacao e outros contedos.

Segundo Brito (2003, p. 52),

Outro “complicador” diz respeito a0 carater de espetaculo que frequentemente
ronda o trabalho musical: dedica-se muito tempo em ensaios para apresentacées em
comemoragOes diversas que até mesmo excluem os alunos considerados
desafinados. Ainda hoje existem escolas que iniciam os ensaios para a grande festa
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junina no més de abril, reduzindo a isso as atividades da area de musica durante
todo o decorrer do semestre.

E importante que os integrantes da gestdo escolar aprendam a respeitar o processo de
criagdo dos alunos. Assim, os professores podem ter a oportunidade de construir masica com
seus docentes sem precisar se preocupar em cumprir um calendario de eventos, deixando para
tras os modelos antigos de reproducdo musical, técnicas e procedimentos, que, de modo geral,
excluiam a criagéo.

O trabalho realizado na area de masica reflete problemas que se somam a auséncia de
profissionais habilitados e a pouca (ou nenhuma) informagdo musical que os gestores
responsaveis pela educacdo bésica recebem sobre o ensino musical. Reflete tambem a
necessidade de repensar a concepgédo enraizada, e muitas vezes ultrapassada, que se tem de
mausica, assim como a necessidade de conhecer e respeitar o processo de desenvolvimento
musical de cada aluno.

Para a maioria dos gestores, a musica é entendida como “algo pronto”, cabendo ao aluno
apenas interpreta-la. Ensinar masica, a partir dessa optica, significa ensinar a reproduzir e
interpretar musicas, desconsiderando a possibilidade de experimentar, improvisar, ouvir e
compor, deixando de usar, assim, ferramentas pedagdgicas de fundamental importancia no
processo de construcdo do conhecimento musical e intelectual necessarios para os alunos.

Explorar possibilidades de expressdao vocal, corporal ou instrumental, pesquisar,
inventar, escutar e pensar musica sdo algumas maneiras para trabalhar com o ensino musical
na educacdo basica. Para a realizacdo dessas atividades, uma proposta que se apresenta para o
gestor escolar é que seja reservada uma sala apenas para o ensino musical, e que seja feito o
isolamento do som da mesma, bem como, equipa-la com quadro branco com pentagrama, e
instrumentos, como: teclado, flauta doce, instrumentos de percussdo e, se possivel,
instrumentos de sopro que compreendam o quadro de uma Banda Sinfonica.
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3 A PRESENCA INDIGENA NA FORMACAO DO ESTADO DE RORAIMA

Disputado por portugueses, espanhois, holandeses e ingleses, o estado de Roraima teve
sua ocupacdo pelos europeus iniciada no século XVIII, palco de revoltas,
exploracdo, massacres e exterminio de grande parte da populacdo indigena que ja ocupava a
regido. Depois da chegada oficial dos portugueses ao Brasil em 1500, foram necessarios mais
de duzentos anos para que a regido dovale do Rio Branco fosse encontrada por eles.
Inicialmente habitada, basicamente, por povos indigenas, as primeiras estadias dos
portugueses que se instalaram nesse territério ndo foram tranquilas, devido as constantes
invasdes praticadas pela Espanhaa essa parte do territério colonial de Portugal -através
da Venezuela-, bem como dos holandeses - através da Guiana-, ambos com objetivos de
capturar indigenas e negocia-los. Os portugueses reagiram, deslocando varias etnias indigenas
e fixando-as em cinco aldeamentos, todos proximos ao Rio Branco, garantindo, assim, a
ocupacdo do territorio, derrotando e expulsando os “invasores”.

Junto aos aldeamentos e preocupados em ndo partilhar as riquezas da regido
Amazénica como um todo, resolveram, antes de estabelecer uma atividade
econdmica, construir o Forte de S8o Jodo Joaquim, em 1775, apesar de ter sido
dada ordem para iniciar a construgdo, por Carta Régia em 1752. O forte foi
construido & margem direita do rio Tacutu, no ponto de juncdo deste com o
Urariocoera, formadores do Rio Branco, um dos rios mais importantes para o
processo de se consolidar a colonizagdo (VIEIRA, 2003,p.21).

Segundo VIEIRA (2007), passava de mil o niumero de indigenas nos aldeamentos,
com varias etnias, sendo alguma delas: Paranavianas, Wapixanas, Sapara, Atruari, Tapicari,
Uaimard, Amaripa e Pauxiana. Eles viviam entre pequenos grupos de militares e religiosos.
Sendo territorio de fronteira, a Coroa Portuguesa comecou a exigir das etnias o uso da lingua
portuguesa, e incentivou os casamentos entre indios e brancos. Os Macuxis foram uma das
etnias que resistiram aos aldeamentos. Considerados guerreiros, foram aldeados em pequeno
namero na segunda fase de aldeamento, em 1789. Em termos gerais, podemos considerar que
0s povos indigenas foram os grandes responsaveis pela ocupacao no extremo norte da colénia
portuguesa.

A maior ocupagdo comecou no século XIX, com o estabelecimento das fazendas reais
Sdo José, Sdo Bento e Sdo Marcos, baseadas na criacdo de gado, cujo comandante
lusitano Manuel da Gama Lobo D'Almada foi o pioneiro quando, em 1789 introduziu a
criacdo de gado e cavalos na regido, tendo em vista as vantajosas condicGes geograficas ao
longo dos rios da bacia do rio Branco.

Estas trés fazendas contituiram o cendrio que facilitaria o desenvolvimento da
cultura do gado, contribuindo ainda para o fortalecimento do poderio portugés.
Contudo, esse poder politico, fornecendo aos fazendeiros um poder maior de
barganha, ndo serviu para que obtivessem autonomia financeira, pois dependiam do
mercado da Capitania do Rio Negro, de um transporte fluvial, da mao-de-obra
indigena que executava diferentes servicos, de negocia¢des e aliancas para obter
certo equilibrio sdcio cultural entre colonos, religiosos e indios (OLIVEIRA, 2003,
p.103).

Na sede de uma dessas fazendas um pequeno povoado comecou a se desenvolver com
o nome de Freguesia de Nossa Senhora do Carmo, em 1858, fazendo parte da provincia do
Amazonas, desmembrada da provincia do Gréo-Para em 1850 por Dom Pedro, com o objetivo
de manter o homem “civilizado” naquele lugar. A pecuéria, levada adiante por colonos, teve
como primeira consequéncia a disputa pela mdo de obra indigena entre os primeiros
fazendeiros. Por ser mdo de obra barata, os indios foram livremente explorados pelos colonos;
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as terras indigenas passaram a ser alvo de cobica, ndo sé dos portugueses, mas também de
brasileiros. 1sso porque gerava uma base econdmica de sustentacdo para a regido, ocupando
cada vez mais terras indigenas pela violéncia e escravidao. Nesse sentido, esta regido nao teve
presenca significativa de escravos negros.

A pecuaria, levada adiante por colonos, teve como primeira consequéncia a disputa
pela prépria méo de obra indigena entre os primeiros fazendeiros. Mais do que isso,
as terras indigenas passaram entdo a ser alvo de cobica, ndo mais dos portugueses,
mas de brasileiros, porque a expansdo da pecudria, idealizada no final do Século
XVIII, teria seus primeiros frutos nas Gltimas décadas do século XIX e inicio do
Século XX, dando finalmente uma base econdmica e de sustentacdo para a regido,
ocupando cada vez mais terras indigenas pela violéncia, escraviddo, como também
pelos mais variados expedientes juridicos (VIEIRA, 2003, p.36).

Para Oliveira (2003), esse vale amazonico, uma vez integrado ao Brasil, tornou-se
logo um fecundo lugar de contato entre indios e ndo-indios, ocorrendo a exploracdo sobre 0s
indigenas como eixo em torno do qual se estruturou a vida nessa regido, que se abriria para o
grupo comercial da pecuaria e da agricultura. Oliveira afirma que nesse processo a cultura do
gado foi um mecanismo importante para o Brasil redefenir a geopolitica frente as outras
nacdes europeias envolvidas na bacia do Rio Branco.

Sem qualquer meio de limitacdo territorial nas areas de criacdo, ocorria uma grande
dispersdo dos animais pela regido. Alguns comerciantes aproveitavam o gado perdido para
rouba-los e iniciar fazendas préprias. Dessa forma, a mao de obra indigena passava a se
converter também numa questdo de terra. Os fazendeiros da regido utilizavam a méo de obra
indigena com muita regularidade em suas fazendas: no transporte e no comércio de gado.
Segundo Nadia Farage e Paulo Santile (1992), o uso frenquente da mao de obra indigena era
um fato corriqueiro, e a préatica colonialista de escraviddo permanecia intacta em Roraima.

O processo de ocupacdo das terras indigenas foi se efetivando cada vez mais, e
diversas etnias indigenas foram, aos poucos, eliminadas, ocasionando mudan¢as nas
composicdes étnicas.

No contexto da transfiguragdo do indio em branco e de uma série de episodios
dramaticos de resisténcia indigena, o carater autoritario de atuacdo do Estado
portugués apaziguou as revoltas dos aldeados. Assim, diferentes familias Makuxi
(Karib) ndo s6 assumiram a cultura do Brasil portugués, como também os pactos de
paz com os Wapixana (Arawak) por meio de casamentos e trocas comerciais. Em

algumas malocas, os indios passaram a denominarem-se como ‘“Makuxi-Wapixana”
(VIEIRA, 2003, p.21).

Segundo VIEIRA (2007), por volta de 1850 os poderes locais comegcaram a vender as
terras das aldeias extintas, e também usé-las para fundacdo de vilas ou mesmo terras publicas.
Com isso, dezenas de aldeias foram extintas e suas terras tornaram-se dominio das antigas
provincias. Agora, o dominio da terra se dava por aquisicdo e ndo simplesmente pela
ocupacdo. As fazendas particulares comecaram a se multiplicar por toda parte, inclusive nas
Fazendas Reais; 0 que ndo previam os seus idealizadores era que as Fazendas S&o Bento e
Sdo0 José estavam sendo invadidas por posseiros, ou usurpadas por seus antigos
administradores e arrendatarios, que se tornariam grandes e ricos fazendeiros as custas das
Fazendas do Estado, principalmente depois da Proclamacéo da Republica.

Logo apos a proclamagdo da Republica, através do Decreto Estadual n°. 49, de 09 de
julho de 1890, a entdo Freguesia de Nossa Senhora do Carmo foi elevada a categoria de
municipio, com o titulo de Boa Vista do Rio Branco, definitivamente instalado em 25 de julho
do mesmo ano. Nessa época, a populacdo contabilizada do municipio era de
aproximadamente mil pessoas, excluindo-se os indios nas aldeias. Em 1892 Boa Vista ja se
encontrava relacionada entre os municipios do estado do Amazonas, recebendo, assim, a
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autonomia administrativa desejada pelos pecuaristas locais, que enxergavam nessa autonomia
a possibilidade de ocupar legalmente as terras. A partir da autonomia administrativa, o
numero de fazendas foi aumentando ao longo dos anos, e também foram sendo legalizadas,
por meio de dispositivos legais que favoreceram a consolidacdo da ocupagdo fundiaria; dentre
estes, a Constituicdo de 1891 (VIEIRA, 2007).

Em 1910, das trés fazendas Reais, s0 a de Sdo Marcos funcionava devidamente, e esta
seria alvo de interesses particulares, pois nos Gltimos anos numerosas fazendas particulares ali
se fixaram e usavam suas proprias marcas no gado selvagem que iam encontrando pelas
redondezas. Em 1915 a fazenda S&o Marcos passa a ser de responsabilidade do Servico de
Protecdo aos Indios, vinculada ao Ministério da Agricultura. Na é&rea da fazenda foram
construidas varias malocas indigenas, escolas de alfabetizacdo destinadas aos indios e também
a coldnia agricola do Surumu, que incentivaria as comunidades indigenas a desenvolver a
agricultura.

Com a entrada do Brasil na Il Guerra Mundial, o discurso da defesa do territrio em
pleno Estado Novo de Getdlio Vargas levou o governo a desmembrar dos estados areas de
fronteira e coloca-las sob a administracdo direta do governo federal. Em 1943, 0 entdo
Presidente da Republica, Getulio Vargas, criou, por meio do Decreto-Lei n.° 5.812, de 13 de
setembro de 1943, o Territorio Federal do Rio Branco, antecessor do atual estado de Roraima,
que foi desmembrado do estado do Amazonas. Porém, seu governador sé se apresentou em
junho de 1944, nomeado pelo presidente da Republica. O Territdrio Federal foi formado pelas
terras do municipio de Boa Vista do Rio Branco, que se tornou a capital.

Durante as décadas de 1960 e 1970, os militares ampliam a infraestrutura, dando
suporte para que empresarios e trabalhadores se estabelecam na regido. Na uUltima década de
territorio federal foram implantados projetos de colonizacdo as dezenas. A habitacdo do novo
estado foi altamente incentivada; muitos ganharam passagem para Boa Vista, hospedagem,
pedacos de terra, ferramentas agricolas e alguns cruzeiros (moeda da época) para, assim,
comecar uma nova vida no entéo recente estado de Roraima.

Por meio da Lei n.° 4,182, de 13 de dezembro de 1962, o territorio do Rio Branco
passou a chamar-se Roraima, € com a constituicdo de 1988 é transformado em estado da
Unido. O nome Roraima que vem do Yanomami e significa monte verde foi indicado pela
opinido publica.

O Estado de Roraima foi criado, pela Constituicdo Federal de 1988, dentro de
principios e de regras que deveriam normatizar a nova funcdo da méaquina
burocratica do Executivo estadual e as interacBes entre os poderes da esfera
Estadual em parceria com a esfera Federal. Nesse sentido, essa Constitui¢do
brasileira, que favoreceu o projeto politico de redemocratizacdo do Brasil,
transformou o Territdrio Federal de Roraima em Estado da Unido e, também, fez
surgir a ideia de entidade guardid da fronteira nacional. O governo Federal

continuou indicando os governadores durante a fase de transigdo de Territorio
Federal para Estado, até dezembro de 1990 (OLIVEIRA, 2003, p. 230).

3.1 Os Povos Indigenas de Roraima e seus costumes

Falar sobre a formacdo do estado de Roraima e ndo citar os povos indigenas, com
certeza, deixard uma grande parte da historia oculta de um dos estados com mais areas
demarcadas como indigenas do Brasil. Podemos perceber a presenca caracteristica dos povos
indigenas, tanto nas ruas da capital Boa Vista como em muitos municipios do interior do
estado. Segundo a Folha Web, publicada em 01/07/2016, o Atlas Digital do Brasil 2016,
lancado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE), apontou que 83,2% da
populacdo indigena de Roraima vive em terras demarcadas, 0 maior percentual entre todos 0s
estados brasileiros. Roraima é o Estado brasileiro que detém o maior percentual de indigenas
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em terras demarcadas.

Conforme o CIR (Conselho Indigena de Roraima) existem 470 comunidades
indigenas, distribuidas em 10 etnias (Macuxi, Yanomami, Patamona, Ingarico, Wai Wali,
Taurepang, Sapara, Wapixana, Maiongongs e Xiriana). Roraima é um estado que congrega
grande percentual de indigenas: mais de 90 mil indigenas vivendo nas comunidades, situadas
em diversas regides do estado, e 30 mil que moram nas cidades, representando quase 20% da
populacéo.

Os povos indigenas de Roraima enfrentaram, e enfrentam, o processo de expanséo das
fronteiras do sistema capitalista. Os massacres praticados pelo Estado brasileiro contra os
povos indigenas estdo presentes em diversas pesquisas, tais como, invasdes das terras
tradicionalmente habitadas, preconceitos e exclusdao social. Os povos indigenas se
organizaram e constituiram organizacfes em defesa de seus direitos, com énfase na luta pela
demarcacao e homologacdo das terras indigenas.

No periodo de colonizacéo, vérias etnias foram dominadas, servindo como escravas e
deslocadas para outras regides para povoar e demarcar terras, com o objetivo de construir uma
“fronteira viva” para os portugueses concretizarem o seu dominio na regido. Nesse processo,
varios povos indigenas se misturaram, e muitas comunidades foram extintas. No conflito
entre indigenas e “brancos”, os indios sempre foram os que mais sofreram, mas conseguiram
resistir a séculos de muitos massacres. A causa indigena comegou a ganhar forgas contra os
colonos com a Igreja Catolica, particularmente os jesuitas. Tendo apoio da Corte portuguesa,
a Igreja Catdlica realizou uma série de mudancas quanto ao uso da méao de obra indigena,
conseguindo separar os indios aldeados dos colonos, dificultando o0 uso dessa prética; isso
fazia parte do Regimento das Missbes dos Jesuitas.

Com a expulsdo dos jesuitas, em 1759, e a efetivacdo das reformas pombalinas em
1757, passaram os aldeamentos a ter um carater secular. A reforma invalidou o
Regimento das Missdes, que estava em vigor desde 1686, extinguiu a administracéo
eclesidstica, transformou as antigas aldeias em vilas e restituiu a liberdade aos
indios. Dessa forma, a politica indigenista passava diretamente para as maos do
Estado metropolitano, cuja preocupacdo foi uma so: integrar o indio a sociedade
luso-brasileira, transformando-o em sudito dos portugueses (VIEIRA, 2007, p. 21).

Esse fato ocasionou a livre exploracdo do trabalho indigena no transporte de canoas,
servicos de construcdes, na pesca, nos cultivos das rogas e também nas guarni¢es militares.
Os primeiros aldeamentos indigenas foram se formando ao redor do primeiro nucleo
habitacional ndo-indio em torno do Forte Sdo Joaquim.

A maioria das terras indigenas esta no noroeste de Roraima, coberta de campos, sendo
conhecida regionalmente de lavrado. Ja a Terra Indigena Yanomami esta na area de florestas e
regido montanhosa. Os WaiWai e Waimiri-Atroari estdo na fronteira Amazonas/Roraima/
Para. A bandeira de luta é a garantia da terra e a retomada dos territorios tradicionais, de onde
foram, historicamente, expropriados, expulsos pelas frentes de expansdo do capitalismo. A
ultima area demarcada foi a Raposa/Serra do Sol, concluida desde 2005. Porém, conflitos
ainda acontecem, devido a um decreto presidencial para uma operacgéo policial para a retirada
de arrozeiros ocupantes de uma parte da area que foi demarcada como indigena. O processo
oficial de reconhecimento dessa terra indigena se arrasta ha décadas. Dezenas de pessoas (na
maioria indios, mas também ndo-indios) ja perderam as suas vidas nessa disputa. Até a sua
homologacéo, fortes pressdes politicas retardaram o processo administrativo e promoveram a
invasdo de arrozeiros, a criacdo de mais um municipio dentro da area, e a divisdo entre
liderancas e comunidades indigenas locais.

O estado de Roraima € visto por muitos politicos e empresarios como terras sem fontes
de lucros, uma vez que a maioria de suas terras estd legalmente impossibilitada de
gerar poténcias econdomicas. Isto se deve aos grandes terrenos pertencentes ao Instituto

21


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Nacional_de_Coloniza%C3%A7%C3%A3o_e_Reforma_Agr%C3%A1ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Nacional_de_Coloniza%C3%A7%C3%A3o_e_Reforma_Agr%C3%A1ria

Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA) - 33,9%, a Fundacdo Nacional do
indio (FUNAI) — 46,37%, as Forcas Armadas do Brasil — 1,22% e ao Instituto Brasileiro do
Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA) - 8,42%, pouco sobrando para
as necessidades agropecudrias do estado.

Em Roraima, desde os tempos de sua colonizagdo no século XVII, existem registros
de conflitos entre povos indigenas e “brancos”, arrastando-se até os dias atuais as
problematicas sociais que posicionam os dois grupos em constante choque. Trata-se
de um Estado que, apesar de possuir 46% de seu territério demarcado por TI’s,
abriga, por parte de proprietarios e do governo local, grande resisténcia em apoiar as
causas indigenas e, sendo assim, consideravel tem sido o empenho em integrar o0s
povos a uma ldgica sociocultural que ignora a alteridade e sinaliza a diferenca
apenas oportunamente, como por exemplo, através da imprensa, em campanhas
politicas, entre outros. No entanto, apesar do esfor¢co do poder publico e sociedade
civil em massificar a diversidade étnica presente em Roraima, mais especificamente
em Boa Vista, significativa tem sido a forca empregada pelos povos indigenas na
reafirmacdo constante das identidades étnicas, nas manifestacdes politicas, em
pautas de reunifes e encontros de organizacdes voltados para este segmento em Boa
Vista. Esta forca encontra seu fundamento na imprecisdo académica e
governamental em identificar os grupos indigenas que vivem em contextos urbanos
— s8o0 destribalizados, desaldeados, ndo-aldeados, imigrantes, caboclos, indios
urbanos ou indigenas da cidade? -, pois as (in) defini¢fes séo diversas e, por vezes,
estigmatizadas (MELO, 2014, p. 5).

O Conselho Indigena de Roraima (CIR) apresentou um levantamento que mostra que a
populacdo indigena ja chega a 53.990, distribuidos em 33 Terras Indigenas’. S&o elas:
Ananés, Anaro, Aningal, Anta, Aracé, Arapud, Barata, Livramento, Bom Jesus, Boqueirdo,
Cajueiro, Canauanim, Jabuti, Jacamim, Malacacheta, Mangueira, Manoa/Pium, Moskow,
Muriru, Ouro, Pium, Ponta da Serra, Raimunddo, Raposa Serra do Sol, Santa Inez, S&o
Marcos, Serra da Moca, Sucuba, Tabalascada, Trombetas/Mapuera, Truaru, Waimiri-Atroari,
Wai-wai e Yanomami.

O quadro abaixo mostra detalhadamente a localizacéo e as etnias predominantes em
cada terra indigena:

e importante lembrar que dentro de cada Terra Indigena citada existem véarias comunidades indigenas; por
exemplo, fazem parte da terra indigena Aracd as comunidades: Trés CoracGes, Mangueira, Mutamba, Araca e
Guariba.
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Quadro 1. Terras Indigena/ Localizacdo/ Etnia

N° TERRA MUNICIPIO ETNIA

INDIGENA
1. Ananés Amajari Macuxi
2. Anaro Amajari Wapichana
3. Aningal Amajari Macuxi/ Sapara
4. Anta Alto alegre Macuxi / Wapichana
5. Araca Amajari Macuxi / Wapichana
6. Barata Alto Alegre Macuxi / Wapichana
7. Livramento Alto Alegre Macuxi / Wapichana
8. Bom Jesus Bonfim Wapichana
9. Boqueirdo Alto Alegre Macuxi / Wapichana
10. Cajueiro Amajari Macuxi
11. Canauanim Bonfim Macuxi / Wapichana
12. Jabuti Bonfim Macuxi / Wapichana
13. Jacamim Bonfim Wapichana
14, Malacacheta Bonfim Wapichana
15. Mangueira Alto Alegre Macuxi
16. Manoa/Pium Bonfim Macuxi / Wapichana
17. Moskow Bonfim Macuxi / Wapichana
18. Muriru Bonfim/Canta Wapichana
19. Ouro Amajari Macuxi
20. Pium Alto Alegre Macuxi/Sapara
21. Ponta da Serra Amajari Macuxi
22. Raimundao Alto Alegre Macuxi / Wapichana
23. Raposa Serra do Sol | Normandia/Uiramutéd/Pacaraima Mac./Wap./Ingarico
24, Santa Inés Amajari Macuxi
25. Sao Marcos Pacaraima/Boa Vista Mac./Wap./Taurepang
26. Serra da Moca Boa Vista Macuxi / Wapichana
217. Sucuba Alto Alegre Macuxi
28. Tabalascada Canta Wapichana
29. Truaru Alto Alegre Macuxi / Wapichana
30. Trombeta/Mapuera | Caroebe/Sao Jodo da Baliza Wai-Wai
31. Waimiri/Atroari Rorainopolis Waimiri/Atroari
32. Wai-Wai Caroebe/S&o Jodo da Baliza/Séo Wai-Wai

Luiz Anaua

33. Yanomami Iracema/Amajari/Caracarai/Mucajai/ | Yanomami

Alto Alegre

Fonte: Autor, 2018.

Conforme observamos no quadro acima, a predominancia dos povos Macuxi e

Wapichana sdo bem maiores que os demais, porém, alguns desses povos menos citados estdo
espalhados por todo o estado, ou concentrados em apenas uma regido. Cada povo possui uma
determinada familia linguistica, sendo elas: Karib: (representada pelos Macuxi, Taurepang,
Ingarikd, Ye’kuana, Wai-Wai, Waimiri-Atroari e Sapard): Aruak, (representada pelo povo
Wapichana) e a familia linguistica Yanomami que ¢ dividida em subgrupos, sendo: Sanyma,
(entre Brasil e Venezuela) Yanan, (entre Brasil e Venezuela) Yanomam (Parque Nacional
Yanomami no Brasil) e Yanomamy.
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Macuxi

Povo indigena com o0 maior numero de habitantes, estimado em quase quarenta mil no
estado de Roraima, espalhados em vinte e duas das trinta e trés Terras Indigenas; muitos
também residem nas proximidades da Triplice Fronteira. Para Santile (2014), disponivel no
Instituto Socioambiental Povos Indigenas no Brasil, o territério Macuxi em area brasileira
esta recortado em trés grandes blocos territoriais: a Tl Raposa Serra do Sol, a Tl Sdo Marcos,
ambas concentrando a grande maioria da populagdo, e pequenas areas que circunscrevem
aldeias isoladas no extremo noroeste do territorio macuxi, nos vales dos rios Uraricoera,
Amajari e Cauamé.

Segundo Santos (2014), no cenario nacional voltado para politicas indigenas, o povo
Macuxi se destaca na quantidade de liderancas na busca de reivindica¢des de seus direitos, e
assim, tem se destacado na luta pela terra, existindo nesse processo uma identidade politica.

Taurepang

Considerado um dos menores grupos indigenas, ndo passando de mil no Brasil,
residindo nas Tl de S&o Marcos e Raposa Serra do Sol, a maioria desse povo vive em terras
Venezuelanas. Uma parte dos Taurepang ocupa uma area proxima ao rio Surumu em trés
comunidades: Boca da Mata, Sorocaima, Tarau’paru e Bananal. Para Geraldo Andrello, do
Instituto Socioambiental dos Povos Indigenas no Brasil, os Taurepang se auto-designam
Pemon, termo que significa “povo” ou “gente”. Pouco conhecido no Brasil, este etndnimo é
empregado com uma frequéncia muito maior na Venezuela, onde designa uma grande
populacdo indigena de lingua Karib. Eram adeptos aos rituais do Areruya antes da chegada
dos franciscanos; apresentaram forte resisténcia em aceitar a catequese. Atualmente, 0s
Taurepang se autoproclamam fiéis a religido adventista do 7° dia. A vida ritual de suas aldeias
é, com efeito, visivelmente marcada pelas atividades da igreja. Quanto aos cantos, a
participacdo da comunidade é muito mais ativa. Nos cultos, todos cantam com empenho, a
plenos pulmdes, acompanhados por dois ou trés que tocam violdo. Outro instrumento que
exerce grande fascinio entre os Taurepang é o acordeom, que, por ser muito mais caro que o0
violdo, existe apenas um em cada aldeia. Além dos horérios dos cultos, € muito comum ouvir-
se nas aldeias Taurepang, ao longo da tarde, grupos de criancas ensaiando para o coral da
igreja.

Sobre essa adesdo ao cristianismo e a doutrina evangélica, Santos (2014) afirma que
isso fez com que muitos elementos culturais tradicionalmente pertencentes ao coletivo social
Taurepang desaparecessem, como rituais da pajelanca, o cosumo do caxiri nos festejos.
Porém, os utensilios domésticos tradicionais de palha ainda sdo construidos com preciséo, e
ainda fazem uso da lingua materna. Isso é um dos elementos que marcam a identidade étnica
desse povo.

Ingarik6 ou Patamona

Vivem nas regides da fronteira do Brasil com a Venezuela e nas proximidades do
Monte Roraima; ocupam também uma parte da Terra Indigena Raposa Serra do Sol,
precisamente no municipio de Uiramutd, dentro do Parque Nacional Monte Roraima. Onze
comunidades constituem esse povo, somando uma media de 1.500 pessoas. O nome Ingariko
¢ de origem Makuxi, que significa “Gente da mata espessa”. Vivem da caga e da pesca, e de
uma agricultura de subsisténcia; utilizam o caxiri como bebida (bebida de teor alcodlico
produzida a partir da mandioca, batata doce ou do milho, consumida por todos 0s grupos
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indigenas de Roraima) nas manifestacGes festivas. Os que vivem mais distantes ainda mantém
fama entre seus vizinhos de serem perigosos, fazendo uso da entidade “Canaimé” (O canaimé
€ um ser muito temido dentro das comunidades indigenas de Roraima. Dizem que ele é capaz
de se transformar em varias formas diferentes de animais, ou até mesmo ficar invisivel para
castigar aqueles que fazem o mal para a natureza) para amedrontar os “parentes”.

Os Ingarikos sdo excelentes artesdos, conhecidos por suas confeccBes de colares e
cestarias feitas de cip0 titica e fibra de aruma. Uma das manifestagdes mais caracteristica do

povo Ingarikd é o areruia, ritual religioso que possui cantos especificos para o culto.

Patamona é como o0 povo Ingariko é reconhecido na Venezuela e na Guiana Inglesa.
Segundo Santos (2014), os Patamona no Brasil tendem a identificar-se como Ingariké no
contexto das politicas nacionais, pois, s6 aqui no Brasil é que eles sdo assim reconhecidos.
Devido ao fato de morarem nas proximidades da triplice fronteira (Brasil, Venezuela e Guiana
Inglesa), além da lingua materna, os Ingarikd falam idiomas da lingua portuguesa, espanhola
e inglesa.

Ye’ Kuana

Segundo os pesquisadores da area, os Ye’kuana teriam se fixado em terras brasileiras
hd mais de um século. Mas, dizem as liderancas tradicionais de Auaris que os Ye’kuana
frequentavam a regido muito antes de decidirem construir suas casas e ali se fixarem. Era uma
zona de caca e de passagem para chegarem até o rio Uraricoera, as suas ilhas, e depois ao rio
Branco, para assim chegarem a Boa Vista, capital de Roraima.

A populagdo Ye’kuana esta dividida em trés comunidades as margens do rio Auaris e
Uraricoera, a noroeste do estado de Roraima, fronteira com a Venezuela. A maior parte desta
etnia vive em territorio venezuelano, chegando a mais de 10.000. A comunidade Ye’kuana de
Auaris € a maior no Brasil. Além desta, existe uma pequena comunidade no rio Auaris, € uma
terceira no rio Uraricoera, conhecida como Waikas. Na regido de Auaris vivem os Ye’kuana
e 0s Sanuma (subgrupo yanomami). Estas duas etnias contam com uma rede social composta
por diferentes comunidades, localizadas nos dois lados da fronteira. No Brasil, a regido do rio
Auaris e boa parte da regido do rio Uraricoera foram demarcadas nos anos 1990 como Terra
Indigena Yanomami (localizada nos Estados de Roraima e Amazonas). As trés comunidades
do povo Ye’kuana estdo incluidas nesta area, chegando a um total estimado de 800 indigenas.

Diferente de outras comunidades indigenas, os Ye'kuana optaram por ndo se
transformarem em crentes, particularmente em razdo das mudangas comportamentais que a
conversdo implicaria: ndo beber, ndo usar o tabaco, ter apenas um conjuge. Alegaram aos
missionarios que seus parentes no lado venezuelano tinham virado crentes e enfraqueceram. E
0 que conta a antropdloga Elaine Moreira-Lauriola (2003):

Em 1980, chegaria a Auaris um casal de missionarios canadenses para uma primeira
experiéncia junto aos Ye’kuana. Mas s6 ficaram dois anos, segundo os Ye’kuana,
por conflitos com os guardiGes da tradicdo — homens que conhecem Watunna,
historia dos primeiros seres, das suas realizagGes, seus lugares, seus cantos, homens
que conhecem o destino dos Ye’kuana —, que negavam a versao de que «aqueles que
ndo se converteram, sdo descendentes de satanas, queimardo com ele, quando o
mundo acabar, queimardo juntos». Naquela ocasido, houve discussfes entre lideres
ye’kuana. Os ndo convertidos diziam que se se Watunna ndo falava sobre os
crentes, eles deveriam ser descendentes de Fanhuro, ou seja, aqueles que vieram
para destruir os Ye’kuana. Para celebrar a vitoria sobre os crentes, os Ye’kuana
organizaram uma festa que durou trés dias, com muito Yaddadi e tabaco. Segundo
eles, o casal canadense teriam visto a festa, ndo gostaram e decidiram deixar a

missdo (Lauriola, 2003, p. 4).
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Apos a saida do casal que fizera a primeira experiéncia junto a comunidade Ye’kuana,
eles alegaram que ndo queriam a religido, mas queriam uma escola, influenciados pelos seus
parentes que viram na Venezuela a proliferacdo de escolas em comunidades indigenas. No
ano de 1983 uma nova missionaria visita a comunidade. Ela tinha experiéncia com outras
populacgdes indigenas e com alfabetizacéo.

Com a chegada da nova missionaria com o proposito de alfabetizar adultos e
criangas, houve um processo que, na Venezuela, ja tinha se verificado: a fixagdo no
local, a reorganizacdo de tarefas, o que incluia o tempo na escola para os jovens e
criancas. Mais uma vez eles mudaram suas casas, ainda proximo a pista, mas na
outra margem do rio. Para eles, a travessia do rio ndo era um problema, visto que
todas as familias possuem uma ou mais canoas. Com a fundagdo da escola,
finalmente eles teriam uma pessoa com trabalho exclusivo junto a sua comunidade,
além de integra-la num projeto aparentemente muito mais Ye’kuana que da propria
Miss&o, ou seja, uma escola para os Ye’kuana (LAURIOLA, 2003, p. 5).

O contato com outras etnias no leste do estado de Roraima — além das canoas, nas
trocas com os Macuxi, Wapishana, Ingarikd, Taurepang e Wai-Wai, eles se tornaram
conhecidos também por uma outra especialidade Ye’kuana, desta vez feminina: os ralos para
mandioca — também os informava sobre inimeras oportunidades e experiéncias diferentes da
sua, como a religido, a escola, a politizacdo das organizagdes indigenas, os conflitos e, mais
tarde, as novas oportunidades de trabalho remunerado. Embora tendo relagbes com outros
grupos indigenas, especialmente de comércio, os Ye’kuana ndo participaram de suas
mobilizacBes ou organizagdes politicas de forma sistematica, mantendo-se fora do processo
de politizacdo daquelas organizacdes.

Se nos anos 70 o contato com a capital ja era regular, foi somente nos anos 80 que
alguns filhos destes viajantes Ye’kuana vieram para cidade, ndo apenas para
trabalhar, mas para estudar. Estes jovens passaram a conviver com familias
tradicionais da cidade. Estas redes de relagcBes foram construidas como relagGes
privadas e, por isto mesmo, ndo eram estendidas a todos. Desta forma, os filhos
daqueles viajantes passavam a viver com as familias da "rede de contatos" de seus
pais na capital.Estes estudantes se formaram para trabalhar como microscopistas,
acompanhando as oportunidades que a assisténcia a saude indigena oferecia nas
décadas de 80 e 90. Seguindo a trajetéria desses primeiros microscopistas ye’kuana,
vemos que a procura de uma formacgdo profissional na area de salde foi a
oportunidade para aqueles que ja haviam cursado o ginasio nas escolas publicas de
Boa Vista. Os primeiros fizeram o curso de formagdo técnica com a organizacdo
holandesa "Médicos Sem Fronteira", atuante na regido leste do estado de Roraima.
Depois de realizarem o teste feito pelo Ministério da Saude, através da Funasa, 0s
dois primeiros microscopistas Ye’kuana foram contratados pela organizagdo
francesa "Médicos do Mundo", e mais tarde pela prdpria Funasa, trabalhando em
regides da Tl Yanomami : Homoxi, Parafuri, Eric6, Auaris e Paapiu (LAURIOLA,
2003, p. 5).

Os Ye’kuana, devido a sua organizagdo social, conseguiriam realizar trabalhos
comunitarios e produzir rogas extensas, casas grandes, uma casa de apoio em Boa Vista,
tiveram mais cedo 0 acesso aos trabalhos remunerados. Atualmente, a maioria dos homens
que tiveram algum envolvimento com o garimpo possuem outras prioridades: alguns sao
microscopistas, professores, alunos de cursos superiores; outros se especializaram em cantos
tradicionais, assumindo assim, cada vez mais responsabilidades com a comunidade.

Wai-Wai
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Habitam a fronteira do Brasil com a Republica Cooperativista da Guiana Inglesa, ao
norte do Municipio de Caroebe - Roraima. Falam, além do dialeto de origem, o inglés e o
portugués. O movimento de centralizacdo e descentralizacdo marca a ocupacao territorial em
diferentes momentos historicos na regido que abrange o Rio Essequibo na Guiana, 0s Rios
Anaua e Jatapuzinho em Roraima, os Rios Jatapu e Nhamundd no Amazonas, € 0 Rio
Mapuera no Para. S&o falantes, em sua maioria, da familia linguistica Karib.

A populacdo estd estimada em 1.200 pessoas que podem se chamar de Wai-Wai.
Atualmente ¢ dificil identificar quando um individuo é realmente pertencente a etnia Wai-
Wai, pois as comunidades onde vivem sdo compostas por diversos povos. Anteriormente,
falavam linguas diferentes e se distinguiam por certos costumes e adornos, e cada aldeia tinha
seu proéprio lider. Os casamentos entre grupos eram frequentes e ndo existia uma regra que
determinasse se uma crianca ia pertencer ao grupo da mée ou ao do pai. Todos esses fatos
tornam complexa a identificacdo desse povo que ainda ndo sdo um grupo totalmente
conhecido, como os Macuxi e 0s Wapixana.

Séo aplicados e sempre ocupados com algum trabalho. Produzem artesanatos que
levam muitos dias, ou até semanas para sua conclusdo. Todos os trabalhos sdo divididos; as
mulheres passam a maior parte do dia dedicadas ao processamento da mandioca, trabalhos
com a ceramica, adornos de semente, micangas e penas coloridas de passaros; 0s homens sdo
habeis cesteiros, onde incluem desenhos de animais ou tracos geométricos. Boa parte do
artesanato é levada para ser vendida em Boa Vista, mas também em Manaus, €, nos Gltimos
anos, alguns jovens tém vendido artesanato durante a Festa do Boi em Parintins.

Segundo informagdes encontradas no site do Instituto Socioambiental/Povos Indigenas
no Brasil, publicado por Evelyn Schuler Zea, os primeiros Waiwai a serem treinados para o
magistério pelos estados de Roraima e Para estdo comecando a ensinar a lingua indigena em
algumas comunidades, mas, além da literatura religiosa, faltam materiais escritos em Waiwai.
A maioria dos homens fala um pouco de portugués (que aprendem mais durante as visitas as
cidades do que nas escolas); alguns fluentemente, enquanto a maioria das mulheres somente
entende um pouco (ou nada); situacdo essa que lentamente estd mudando.

Lideres procuram manter tanto seus filhos quanto seus genros perto de si. Eles
necessitam de uma esposa e, caso ela morra, devem casar-se novamente ou abandonar a
posicao de lideranca. As duas grandes festividades coletivas entre os Waiwai eram, antes da
chegada dos missionarios, os festivais shodewika (festas nas quais uma aldeia ia visitar a
outra) e os rituais yamo (quando espiritos da fertilidade, invocados por dancarinos com
mascaras, moravam na aldeia por varios meses). Nas festas sempre havia fartura de bebidas
fermentadas, dancas e brincadeiras. Depois de véarios anos de presenca e insisténcia dos
missionarios, 0os Waiwai aceitaram aos poucos trocar as bebidas fermentadas por bebidas de
buriti. Hoje em dia ainda séo celebradas duas grandes festas que passaram a ser chamadas,
com 0s missionarios, Kresmus (uma pronincia waiwai da palavra inglesa Christmas) ou Festa
de Natal, comemorada no fim de ano, e, em abril, a Festa de Pascoa, na qual ocorrem
frequentemente batismos. Durante todos os dias de festa, as refei¢cbes sdo coletivas e varios
cultos séo organizados com uma série de can¢es- muitas delas compostas especialmente para
a festa-, que também acompanham dancas e um grande nimero de jogos e brincadeiras, entre
as quais figuram referéncias indigenas mais antigas.

Waimiri-Atroari
Conhecidos tambem como Kinja, a Tl deste povo esta localizada entre o norte do
estado do Amazonas e sul do estado de Roraima. Habitam a regido situada & margem

esquerda do baixo rio Negro. Dados censitarios estimaram que, no final do século XIX e
inicio do XX, a populacdo Waimiri-Atroari era de 2000 e 6000 pessoas, respectivamente.
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Devido ao seu processo historico, os Waimiri- Atroari sofreram uma baixa por causa das
guerras travadas com os ndo-indios por posse de terras e doencgas introduzidas por estes,
chegando a uma populacdo de 374 em 1988. Na Ultima reunido que ocorreu no Nucleo de
Apoio Waimiri-Atroari (Nawa), localizado no quildmetro 258 da BR-174 (que liga Manaus-
AM a Boa Vista-RR) com juizes, servidores dos Tribunais de Justica de Roraima e do
Amazonas e liderancas indigenas da etnia Waimiri-Atroari, em dezembro de 2017, para ouvir
as demandas dos indios e definir quais seriam o0s servicos oferecidos pelo projeto Justica
Itinerante em 2018, foram repassados por esses lideres um quantitativo populacional total de
1.989 indigenas que moram na fronteira entre Amazonas e Roraima.

Segundo os dados do site socioambiental que possui informacbes sobre as Tl do
Brasil, os Waimiri Atroari tém acesso a educacdo escolar diferenciada, onde eles mesmos
pensam e conduzem o processo de escolarizacdo. Tém procurado administrar as novas
demandas oriundas do processo de encontro de culturas, e utilizam os varios produtos
industrializados em beneficio da melhoria das condi¢cdes de trabalho e na reducdo entre
distdncias a serem percorridas. A melhoria na qualidade de vida pode ser observada no
cotidiano, onde dispdem de mais tempo para se dedicar as atividades socio-econémico-
culturais e no aumento da natalidade.

Essa estabilidade ainda acontece devido as articulagdes dos lideres, como podemos
observar em Santos (2014).

Devido aos impactos com a construgdo da BR-174 atravessando as aldeias, se
fizeram negociagdes para que se bloqueasse a estrada no periodo noturno, para
atenuar os prejuizos na biodiversidade. Mas um grupo empresarial de Roraima tenta
romper essa negociacdo, alegando entrave econémico. Mas o povo Kinja,
sobrevivente da regido de floresta tém se organizado de forma bastante articulada,
pois possuem uma identidade politica exemplar, capaz de manter a pratica do
blogueio do trafego de veiculos (SANTOS, 2014, p.54).

Sapara

Vivem espalhados nas regides de Amajari e Alto Alegre. As comunidades onde vivem
sdo compartilhadas com os Macuxi e Wapichana. Devido a maneira que aconteceu a
colonizacdo no entdo estado de Roraima, um dos povos que mais sofreram com a dispersao
foram os Sapard. Devido a luta contra a exploragdo, foram devassados por epidemias, guerras,
escraviddo e missionamento, levando ao declinio de muitos, e obrigando outros a se
moldarem em novas unidades culturais. Para escapar de tal situagéo, fugiram e abandonaram
suas terras, hoje transformadas em fazendas. Isso fica claro na fala de Lobo D’ Almada (1861,
p. 678):

Saparés, habitam da mesma sorte pelo rio Mucajahi: sdo muitos d’eles desertados
das nossas aldeias, nas quais ainda se conservam dois indios, e duas indias: contam-
se lhes dois principais: tiveram algum dia trato com os espanhdis. D’esta nagao
principalmente, foram os maiores agressores dos assassinos cometidos no rio
Branco, quando no ano de 1781, os indios que ali tinham os aldeados, soltando uns
poucos de parentes seus, que vinham em ferros remetidos presos para a capital.
Assassinaram um cabo de 24 esquadra, seis soldados, e um preto; e depois
amotinando as povoagdes, desertaram todas quase inteiramente, a excecao da aldeia
do Carmo...

Apesar de ser dificil, ainda encontramos 0 nome Sapard no Registro de Identidade
usado como patronimico (nome de familia/sobrenome), principalmente nos mais jovens. 1sso
pode ser destacado como uma forma de ndo deixar desaparecer esse povo. Ja foi estimada a
populacdo total dos Saparda em 300 individuos, porém, ndo existem dados reais que
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confirmem esse total, tendo em vista que, com a mistura das etnias, muitos preferem nao ser
conhecidos como Sapard, levando em conta as historias que sdo contadas sobre esse povo.
Assim esta descrito nesta pesquisa sobre a Memoria dos Sapara.

9

registrei relatos sobre os Sapara, que os descreve como “indios bravos”, “canibais” e
“kanaimés”. Os consangiiineos de Arcenio também os desenhavam como bravos,
porém, de uma perspectiva positiva: 0s bravos Sapard haveriam enfrentado os
brancos e ndo se deixado dominar facilmente (CAVALCANTE, 2010, p. 15).

Segundo Cavalcante (2010), ndo falavam a lingua portuguesa, ndo consumiam sal, seu
sustento dependia exclusivamente da roca, caga e pesca; seus deslocamentos eram realizados
a pé, andavam nus ou usavam apenas o rabo, praticavam a poligamia, ndo conheciam dinheiro
e tinham medo do branco.

Wapichana

Distribuidos entre o vale do rio Branco (no Brasil) e 0 vale do Rupununi (na Guiana),
0s Wapichana ocupam 19 das 33 TI’s do estado de Roraima, com populacdo estimada em
mais de 13.000, espalhados por todo estado. Em territério brasileiro, na por¢do nordeste de
Roraima, as aldeias wapichana localizam-se predominantemente na regido conhecida por
Serra da Lua, entre o rio Branco e o rio Tacutu, afluente do primeiro. No baixo rio Uraricoera,
outro formador do rio Branco, as aldeias sdo, em sua maioria, de populacdo mista, Wapichana
e Makuxi. Aldeias mistas, Wapichana e Makuxi ou Wapichana e Taurepang, ocorrem
igualmente nos rios Surumu e Amajari. Toda a extensao do territério Wapixana foi retalhada
para fins da demarcacdo oficial. Dessa forma, o processo de demarcacdo do territorio
Wapixana colocou seus habitantes em um verdadeiro “confinamento” em pequenas ilhas de
terras cercadas por fazendas de gado.

Séo considerados como o segundo maior grupo indigena do Estado de Roraima. Estes
indios tornaram-se inimigos dos demais indios Caribe, pois ndo aceitavam a invasdo em seu
territério pelo Macuxi. Os Wapixana perderam estas guerras e foram obrigados a recuar.
Atualmente, é pacifica a convivéncia entre os dois grupos, Macuxi e Wapixana, existindo,
inclusive, uma miscigenacao expressiva entre 0s dois grupos.

Considerando a facilidade de se ultrapassar a divisa entre Brasil e Guiana, € comum
encontrar, no lado brasileiro, pessoas que falem, além de sua lingua materna, o0 portugués e o
inglés. H&, por outro lado, pessoas mais velhas que moram em comunidades distantes e de
dificil acesso, e que falam apenas sua propria lingua.

Yanomami

Os Yanomami sdo um dos maiores povos relativamente isolados na América do Sul.
Eles vivem nas florestas e montanhas do norte do Brasil e sul da Venezuela. Seu territorio
cobre, aproximadamente, 192.000 km?, situados em ambos os lados da fronteira Brasil-
Venezuela. Juntas, essas regides formam o maior territorio indigena coberto por floresta em
todo o mundo. Constituem um conjunto cultural e linguistico composto de, pelo menos,
quatro subgrupos adjacentes que falam linguas da mesma familia (YYanomae, Yandmami,
Sanima e Ninam). A populagdo total dos Yanomami, no Brasil e na Venezuela, é hoje
estimada em cerca de 35.000 pessoas. No Brasil, a populacdo yanomami € de 23.512 pessoas
segundo o levantamento feito pela Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI) em 2016.
A palavra yanomami urihi designa a floresta e seu chao.

Durante a década de 1980, os Yanomami sofreram imensamente quando cerca de
40.000 garimpeiros brasileiros invadiram suas terras. Os garimpeiros atiraram neles,
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destruiram muitas aldeias, e 0s expuseram a doencas para as quais ndo tinham imunidade.
Vinte por cento dos Yanomami morreram em apenas sete anos.

Uma centena de pistas clandestinas de garimpo foi aberta no curso superior dos
principais afluentes do Rio Branco entre 1987 e 1990. Embora a intensidade dessa corrida do
ouro tenha diminuido muito a partir do comeco dos anos 1990, até hoje nucleos de
garimpagem continuam encravados na terra yanomami, de onde seguem espalhando violéncia
e graves problemas sanitarios e sociais.

Para 0 Antropdlogo Bruce Albert (1996), os grupos locais yanomami sdo geralmente
constituidos por uma casa plurifamiliar em forma de cone, ou casas de tipos retangulares:
casam-se nesta comunidade de parentes com um (a) primo (a) “cruzado (a)”, ou seja, o (a)
filho (a) de um tio materno e uma tia paterna. Esse tipo de casamento é reproduzido o quanto
possivel entre as familias, de geracdo em de geracdo, fazendo da casa coletiva ou aldeia
yanomami um denso e confortavel emaranhado de lacos de consanguinidade e afinidade.

O espaco de floresta usado por cada casa-aldeia yanomami pode ser descrito
esquematicamente como uma série de circulos concéntricos. Esses circulos delimitam areas
de uso de modos e intensidade distintos. O primeiro circulo, num raio de cinco quilémetros,
circunscreve a area de uso imediato da comunidade: pequena coleta feminina, pesca
individual ou, no verdo, pesca coletiva com timbd, caca ocasional de curta duracdo (ao
amanhecer ou ao entardecer) e atividades agricolas. O segundo circulo, num raio de cinco a
dez quilémetros, é a area de caca individual (rama huu) e da coleta familiar do dia a dia. O
terceiro circulo, num raio de dez a vinte quilébmetros, é a area das expedi¢des de caca
coletivas (henimou) de uma a duas semanas que antecedem os rituais funerarios (cremacdes
dos 0ssos, enterros ou ingestdes de cinzas nas cerimdnias intercomunitarias reahu), bem como
das longas expedicGes plurifamiliares de coleta e caca (trés a seis semanas) durante a fase de
maturagdo das novas rogas (waima huu). Encontram-se também nesse “terceiro circulo” tanto
as rogas novas quanto as antigas, junto as quais se acampa esporadicamente — para cultivar
nas primeiras, colher nas segundas — e em cujos arredores a caga é abundante. Os Yanomami
costumavam passar entre um terco e quase a metade do ano acampados em abrigos
provisorios (naa nahipé) em diferentes locais dessa area de floresta mais afastada da sua casa
coletiva ou aldeia. Esse tempo de vida na floresta tende a diminuir quando se estabelecem
relaces de contato regular com os brancos, dos quais os Yanomami ficam dependentes para
ter acesso a remédios e mercadorias.

Faz ainda parte dos seus costumes festejar em alturas a boa colheita; tém por habito
cacar e pescar em grupo. Quando regressam, moqueiam os animais, que € uma forma de
preservar a carne. Em seguida, chamam as aldeias vizinhas para fazerem parte das
comemoracdes. E nestas alturas que se redinem, cantam, dancam e ainda discutem entre si 0
que se passou durante o dia.
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Figura 1. Mapa de Roraima — Areas indigenas- Fisico, Politico Rodoviario e Hidrografico
Fonte. Roraimadefato.com, 2015.
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4 A VALORIZACAO DA MUSICA INDIGENA NO CURSO DE MUSICA DA
UFRR

4.1 Curso Superior de Misica e o Projeto Pedagogico

Criado em 2013, por meio de um Projeto Politico Pedagdgico elaborado por seis
servidores publicos, entre técnico-administrativos e professores da area de musica e educacéo,
por meio da Resolugdo n° 001/2013-CUni, tendo em vista a necessidade de formar
professores de educacdo basica na area de musica, devido a Lei 11.769/08 e a auséncia de
Licenciados em Mdsica no estado de Roraima, o Curso de Graduacdo em Mdusica -
Licenciatura foi incorporado ao bloco do Centro de Comunicacdo Social, Letras e Artes
Visuais em seus primeiros anos de funcionamento, e desde o ano de 2016 encontra-se em seu
local especifico no Bloco de Direito e Musica.

O Curso possui um regime escolar semestral, com periodo ideal para integralizacao
curricular de 08 semestres letivos, ou seja, 04 anos e, no méaximo, 12 semestres letivos, ou 06
anos. A carga horéria total do curso é de 2.880 horas, sendo 750 horas em disciplinas do
Ndcleo de Fundamentacéo, 1.230 horas em disciplinas do Ndcleo de Desenvolvimento, 900
horas em disciplinas do Nucleo de Profissionalizacdo, incluindo 400 horas em Estagio
Supervisionado, 200 horas de Atividades Complementares e 300 horas em disciplinas
eletivas.

Segundo os Professores do Curso de Musica, Jefferson Thiago e Gustavo Frosi (VI
Encontro Regional Norte da ABEM 2014), além da formacéo de professores para a educacédo
basica, o corpo docente do Curso de Musica constatou a existéncia de uma demanda entre 0s
inimeros profissionais que ja atuam diretamente com a masica, como regentes de orquestras,
bandas e coros, mas ndo tem a formacdo superior. Para esses professores, uma das
dificuldades ja encontradas pelo Curso é o acesso de alunos sem a prova de habilidade
especifica e/ou conhecimento musical, 0 que torna as turmas heterogéneas, e ha a necessidade
de se tentar equiparar o conhecimento, o que podera causar evasdo de alunos.

Segundo o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Mdasica da Universidade
Federal de Roraima de 20017 (PPC, 2017), o Curso de Mdusica procura adequar-se as
mudangas ocorridas no ensino, e investe na formagdo de um profissional que seja capaz de
detectar, propor e vencer desafios, interagindo no cenario das perspectivas de mudancas e
inovacOes. Seu campo de atuacdo € o espaco escolar, especificamente a educacgdo basica, 0
ensino ndo formal (escolas especializadas), como intérprete solista, preparador vocal, bem
como integrar grupos instrumentais diversos, ampliando-se para outros espacos de atuacdo da
formagéo do ser humano.

Concebido como licenciatura, o curso pretende formar um profissional que possa
articular os saberes demandados em seu campo de atuagdo, sem deixar de valorizar as
experiéncias trazidas pelos alunos, além de capacitad-lo para apropriacdo do pensamento
reflexivo, da sensibilidade artistica, da utilizacdo de técnicas composicionais e de execugdo
instrumental, da sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, repertdrios, obras e
outras criagdes musicais, com aptiddes indispensaveis a atuacdo profissional nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnologicas inerentes a area, conforme disposto na
Resolucéo n° 2/2002-CNE/CES (PPC. 2017).

Percebe-se uma discussdo no PPC atrelada as teorias do cotidiano e aos estudos
sociologicos da musica, referindo-se ao repertério, as preferéncias musicais dos estudantes a
musica popular, inclusive a midiatica, que tem papel importante no cotidiano escolar e esta
ganhando espaco nas aulas de musica. E um dilema, porém, quando se pensa sobre as funcdes
da musica na sociedade, sobre a necessidade de que novos estilos musicais sejam
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apresentados aos alunos, e em como o0s contedos musicais podem ser explorados nessa
pluralidade cultural. De acordo com o PPC, o Curso visa atender essas necessidades
formativas por meio de um ensino aprofundado, contextualizado e reflexivo, ndo s6 sobre 0s
contextos de atuacdo, como sobre a historicidade do ensino de musica no Brasil. Tem como
objetivo geral desenvolver habilidades e competéncias pedagodgicas, didaticas, cientificas,
musicais e artisticas para habilitar os académicos para atuarem na educacdo bésica e em
outros contextos de ensino da mdusica. Nos objetivos especificos apontam para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades pedagdgicas e didaticas dialogadas com 0s
diferentes contextos de ensino da masica; reflexdo sobre o uso de metodologias e materiais
pedagogicos a partir de ambientes de ensino; compreensdo do ensino da musica em sua
complexidade cultural, social e artistica.

Tratando sobre as competéncias e habilidades dos alunos do Curso Superior de Musica
do estado de Roraima em relacdo a valorizacdo das culturas regionais, destacam as que falam
sobre identificar e discutir criticamente dilemas resultantes da pratica de educacdo musical
nos contextos local, regional, nacional e global da sociedade, e também sobre promover a
cultura musical local, regional e nacional por meio da atuagdo artistica nos contextos de
insercao.

A proposta curricular do Curso de Licenciatura em Musica estd ordenada em trés
nacleos curriculares:

I. Nucleo de formacédo: abrange os estudos de formacdo geral, das &reas especificas e
interdisciplinares, do campo educacional e das diversas realidades educacionais, delineando
um trajeto histérico e reflexivo das teorias e filosofias da musica, da producdo artistica
musical e da educacdo. As disciplinas que fazem parte do nucleo de formacdo séo: Histéria da
Mdsica I, Il, I, IV e V; Teoria e Percepcdo Musical I, 11, 1l e 1V; Histéria da Educacéo;
Arte, Educacdo e Diversidade Cultural; Didatica Geral; Politicas Publicas e Legislacdo de
Ensino; Psicologia da Aprendizagem; Libras e Educacdo; Estética e Filosofia da Mdsica | e II;
Educacdo Musical 1 e 1l.

I1. Nucleo de aprofundamento profissional: envolve o aprofundamento e a diversificacdo
de estudos das éareas de atuacdo profissional, incluindo os contetdos especificos e
pedagdgicos, em sintonia com o0s sistemas de ensino. As disciplinas que fazem parte deste

ndcleo sdo: Educacdo Musical 11, 1V e V; Harmonia | e Il; Contraponto; Analise Musical | e
Il; Laboratorio de Mdusica e Tecnologia | e II; Instrumento Harmoénico I, 1I, 1l e IV:
Teclado/Violdo; Canto Coral I, 11, 111, 1V, V, VI, VIl e VIII; Flauta Doce I, I, Ill e IV; Pratica
Coletiva de Sopros | e II; Préatica Coletiva de Cordas | e 1I; Pratica em Conjunto I, 11, 1l e IV;
Piano |, 11, I, 1V; Violdo I, II, 11I, IV; Canto I, II, Ill, IV; Flauta Transversal I, I, 111, IV;
Acordeom I, I1, 111, IV.

I11. Nucleo de integradores curriculares: inclui a compreensdo da formacdo, relacionando
teoria com pratica. As disciplinas que compdem esse nlcleo sdo: Pesquisa em Mdsica | e II;
Trabalho de Concluséo de Curso | e 11; Estagio Supervisionado I, 11, Il e IV.

O Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em Musica busca atualizagdo com as
Diretrizes Nacionais sobre a Educacéo das Rela¢bes Etnico-Raciais, a Educacdo Especial, a
Politica Nacional de Educacdo Ambiental e sobre a Educagdo em Direitos Humanos. No que
tange a legislagéo para o ensino e estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena, a
matriz curricular do Curso de Licenciatura em Musica da UFRR a inclui nos contetidos das
disciplinas de “Historia da Musica I, 11, I1I, IV e V”, dentro desta, o seu programa aborda:
Historia da Musica I:

Unidade I: introducdo a musicologia; Antiguidade - Fundamentos e métodos da musicologia;
- A musica na Grécia antiga e o sistema musical grego; - A musica no Império Romano.
Unidade 1I: Idade Média - Teoria musical medieval; - Cantochdo e organum; - Ars nova e
Trecento; - A masica na Inglaterra e no Ducado de Borgonha. Unidade Ill: Renascimento -
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Teoria musical renascentista; - Géneros de musica vocal; - A musica instrumental; - A musica
sacra; - A musica no Brasil até o século XVI.

Historia da Mdsica I1:

Unidade I: Barroco - Teoria musical barroca; - Caracteristicas gerais da musica no primeiro
Barroco; - A dpera e os géneros de musica vocal; - A musica sacra; - Caracteristicas gerais da
masica no Barroco tardio; - A masica instrumental. Unidade I1: Classicismo - O lluminismo e
0 contexto musical do Século XVIII; - O pré-Classicismo; - O conceito de classico; - A
musica orquestral, a Opera e a cangdo; - A primeira “Escola de Viena”. Unidade III: a musica
latino-americana nos seculos XVII e XVIII - Os principais centros de produgdo musical; -
Caracteristicas gerais da musica brasileira do periodo; - Géneros de musica vocal; - A mdsica
instrumental; - As matrizes da cultura afro-brasileira e indigena.

Historia da Mdasica I11:

Unidade I: Romantismo - Mdsica e contexto no Século XIX; - Caracteristicas estilisticas; -
Géneros de mdasica vocal e instrumental; - A 6pera no Século XIX. Unidade II: Pos-
Romantismo - Caracteristicas estilisticas; - Géneros musicais; - As escolas nacionais. Unidade
I1l: a musica latino-americana no Século XIX - Caracteristicas estilisticas; - Géneros de
masica vocal e instrumental; - A Opera e a projecdo da musica brasileira no exterior; - As
matrizes da cultura afro-brasileira e indigena.

Historia da Mdsica IV:

Unidade I: panorama da musica ocidental - Ampliages no uso do ritmo, das formas e da
harmonia; - Técnicas composicionais. Unidade I1: musica na contemporaneidade - Tendéncias
estéticas; - Eventos significativos. Unidade Il1l: a musica de concerto latino-americana -
Singularidades, apropriaces, incorporacbes e inovagles; - Contextos regionais e
especificidades da producao musical; - A masica brasileira.

Historia da Mdsica V:

Unidade I: panorama da musica popular latino-americana - Conceitos e matrizes estilisticas; -
Tendéncias estéticas e técnicas composicionais; - Contextos regionais e especificidades da
producdo musical. Unidade Il: a musica popular brasileira - Os processos de urbaniza¢do no
Brasil e os reflexos na musica; - A industria fonografica e os processos de difusdo da musica;
- Os movimentos musicais representativos e a internacionalizagdo; - Cultura afro-brasileira e
indigena; - A musica no contexto regional.

Arte, Educacao e Diversidade Cultural:

Educagdo pds-moderna. RepresentacBes visuais. Relacdes de poder e identidade cultural.
Compreenséo critica da arte. Identidade, alteridade e multiculturalismo.

Educacédo Musical I:

Unidade I: historia da Educacdo Musical no Brasil - Histdria da educagdo musical no Brasil:
origens, préticas e espacos; - Politica, legislacdo e curriculo; - Movimentos pedagdgico-
musicais e a conquista por espaco nas escolas de educacdo basica e em outros contextos.
Unidade II: aspectos sociologicos e antropologicos da Educagdo Musical - Diversidade de
praticas musicais; - Contextos de educacdo musical; - Teorias do cotidiano; - Teorias do
desenvolvimento musical; - Aprendizagem musical.

Educacédo Musical 11:

Unidade I: contextos de atuagdo - Espacos de ensino e aprendizagem musical: um estado da
arte sobre as publicacbes em Educacdo Musical; - Aula de instrumento: a relagdo “um para
um”, o ensino conservatorial ¢ novas perspectivas na aula individual; constru¢bes aos pares
nas aulas coletivas; - A pratica coral na educacdo musical: diferentes constituicdes; espacos e
especificidades; atribuicdes, habilidades e competéncias do regente/educador musical,
objetivos da pratica e outros; - A pratica instrumental na educacdo musical: diferentes
constituicdes; espagos e especificidades; atribuicOes, habilidades e competéncias do
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regente/educador musical; objetivos da pratica e outros. Unidade Il: a mausica no
desenvolvimento cultural e artistico da sociedade - A musica como valor cultural e artistico; -
Atribuicdes, significacdes e manifestacdes musicais atuais. Unidade I11: novas maneiras de se
“fazer” e “ouvir” musica - Midias; - Contextos (familia, comunidade, escola e outros); -
Préaticas musicais formais, ndo-formais, informais e outras.

Educacédo Musical 111:

Unidade I: contextos de atuacdo - Espacos de ensino e aprendizagem musical: um estado da
arte sobre as publicacbes em Educagdo Musical; - Aula de instrumento: a relagdo “um para
um”, 0 ensino conservatorial e novas perspectivas na aula individual; construces aos pares
nas aulas coletivas; - A pratica coral na educacdo musical: diferentes constituicdes; espacgos e
especificidades; atribuicdes, habilidades e competéncias do regente/educador musical;
objetivos da pratica e outros; - A pratica instrumental na educacdo musical: diferentes
constituicbes; espacos e especificidades; atribuicdes, habilidades e competéncias do
regente/educador musical; objetivos da pratica e outros. Unidade IlI: métodos ativos
(selecionados) articulados a diferentes espacos e realidades brasileiras de educacdo musical - |
geracdo de métodos ativos; - Il geracdo de métodos ativos; - Pedagogias brasileiras em
educacdo musical. Unidade IlI: tendéncias contemporaneas para o ensino da mdsica -
Educacdo musical na midia: canais do Youtube, Blogs, Sites e outros; - Producdo em
educacdo musical: materiais didaticos, livros, partituras (arranjos), albuns e outros.

Educacédo Musical 1V:

Unidade I: metodologias para o ensino da mdsica - A aula de instrumento individual e/ou
coletiva: organizacdo de um plano de ensino para curto, médio e longos periodos; objetivos de
aulas; conteudos e atividades; repertdrio; materiais didaticos; avaliacdo; especificidades para
diferentes faixas etarias. - O ensaio coral como préatica de educacdo musical: organizacdo de
um plano de ensaio para curto, médio e longos periodos; dindmicas e objetivos dos ensaios;
contelidos e atividades; repertorio; materiais didaticos; avaliacdo; especificidades para
diferentes faixas etarias. - Grupos instrumentais: organizacdo de um plano de ensaio para
curto, médio e longos periodos; dinamicas objetivos dos ensaios; conteddos e atividades;
repertorio; materiais didaticos; avaliacdo; especificidades para diferentes faixas etarias.
Unidade Il: particularidades e desafios do ensino da musica na escola regular - Diretrizes e
parametros para o0 ensino da musica na escola; - Estado da arte de publicacdes (anais, artigos,
relatos de experiéncia, dissertacbes) sobre o ensino da musica nas escolas; - Praticas de
educacdo musical: oficinas de mdsica (instrumentos, grupos musicais, bandas), corais
escolares, praticas para/com a comunidade (recitais, apresentacdes, festividades). Unidade I11:
plano de ensino e planos de aula - Estrutura e ideias para planos de ensino; - Estruturas e
sugestdes para planos de aula.

Respondendo a problematizacdo da pesquisa sobre a presenca de contetdos
curriculares no Curso Superior de Musica da UFRR que tratam sobre a valorizagao da cultura
musical indigena, podemos dizer no primeiro momento que sim, isso, observando o0s
contetdos das disciplinas de Historia da Musica, Arte, Educacdo e Diversidade Cultural e
Educacao Musical. Sera no relato dos alunos e professores do Curso que realmente teremos a
principal resposta, € 0 que veremos no proximo item.

4.2 Abordagem da Musica Indigena no Curso Superior de Misica de Roraima

A busca por vivenciar a pluralidade musical implica em procurar entender a
multiplicidade de expressdes que une povos, mas que também pode provocar
conflitos. Ainda hoje se percebe uma relutancia em se aproximar do desconhecido e
de expressdes culturais de outros povos. As diferentes manifestacGes culturais nas
quais a masica esta inserida ndo podem ser consideradas isoladamente, pois dizem
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respeito aos processos sociais que sempre sdo faceis de ser compreendidos em um
primeiro momento (ALMEIDA, 2015, p.23).

Uma parte da pesquisa de campo para a construcdo desta dissertacdo aconteceu na
Universidade Federal de Roraima, no Curso Superior de Licenciatura em Musica, por meio de
entrevista aberta, permitindo a expressdo livre no contexto da relacdo que caracteriza a
pesquisa, ndo obrigando o outro a responder por estimulos produzidos pelo pesquisador, mas
facilitando a expresséo aberta. Participaram das entrevistas alunos matriculados em diferentes
semestres e professores Licenciados e Bacharéis que ministram disciplinas que poderiam estar
relacionadas com a pratica ou pesquisa sobre as culturas musicais indigenas.

Tendo em vista a preservagdo da identidade, os integrantes da pesquisa foram assim
identificados:

1. Professor (a) — 1, 2, 3.

2.Aluno(@)-1,2,3e4.

Os principais objetivos da pesquisa de campo foram buscar entender como esta sendo
abordada a valorizacao das culturas musicais indigenas no Curso de Musica da UFRR; o grau
de conhecimento e convivio dos alunos e professores com as culturas indigenas; a origem e
formacdo dos professores; as dificuldades na implantacdo do Curso; a opinido dos alunos em
relacdo ao interesse dos professores com contetidos voltados para a musica indigena; e as
expectativas dos alunos ap6s a conclusdo do Curso.

Todos os alunos entrevistados nasceram em Roraima, uns em Boa Vista, outros nas
cidades do interior e em Comunidade Indigena. Dentro do Curso de musica podemos
encontrar alunos que ja tiveram contato com a musica na infancia, por influéncia dos pais;
outros ja faziam aulas em escolas de musica e tinham a pretensdo de sair do estado para
Cursar musica antes da implantacdo do Curso Superior de Musica em Roraima. Também é
muito comum encontrar muitos alunos que nunca tiveram contato com a pratica musical, e
que acabaram entrando no curso por curiosidade, uma vez que até entdo ndo é exigida a prova
habilitatoria de musica.

Diferentemente dos alunos, todos os Professores vieram de outros estados para
Roraima, devido ao Concurso publico para o Cargo de Professor de Musica da UFRR, sendo
a maioria dos professores do Sul, outros do Centro-Oeste e Sudeste. A formacdo dos
professores varia entre Licenciados e Bacharéis; alguns estdo desde o inicio do Curso e outros
chegaram recentemente.

A primeira entrevista aconteceu com um aluno do Curso de Mdusica do VI semestre,
que relata sua origem, etnia e o interesse pela masica até o seu ingresso no Curso de Musica.

Sou Macuxi. Nasci ha comunidade S&o Jorge no Surumu; hoje estou na comunidade
ponta da serra no municipio de Amajari. Sempre tive bastante contato com mdsica
muito cedo, sempre gostei mais de MPB; em 1997 entrei no coral do SESI, fiquei l&
por dois anos; isso me motivou mais a estudar. Quando surgiu o Curso aqui na
Universidade, a principio eu ndo me empolguei muito, porque geralmente os
primeiros ralam mais do que os demais. Entdo, esperei um pouco mais, dois
semestres; depois fiz o vestibular e passei; s6 que de inicio eu ndo li o edital muito a
fundo e dei conta que seria licenciatura, achando que era bacharelado, mas ja estava
dentro, entdo continuei. Senti muita dificuldade por ndo conhecer muito de mdsica,
principalmente na parte de teoria; ralei bastante e continuo ralando nessa parte,
porque ndo tinha conhecimento nenhum, mas com o passar do semestre fui me
aprofundando, gostando daquilo que estava sendo proposto (alunol- entrevista
2017).

E importante destacar nessa fala as dificuldades que a maioria dos alunos sentem no

inicio do curso, pois muitos ndo sabem leitura musical, e ndo possuem o habito de praticas de
percepcdo. Geralmente esses conhecimentos sdo cobrados nas provas habilitatorias nos
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Cursos Superiores de Musica, sendo que o Curso de Musica UFRR optou por ndo fazer
nenhuma pré-selecdo. Isso faz com que todos possam ter acesso ao Curso, mesmo aqueles que
ndo sabem executar nenhum tipo de instrumento. Isso faz com que o professor tenha que
adaptar sua metodologia para o ensino no Curso Superior de Musica.

Como opcdo para iniciacdo musical, em Boa Vista existe o Instituto Boa Vista de
Mdsica, voltado para a inclusdo social, promocdo da cidadania e desenvolvimento artistico
cultural de criancas e adolescentes. Foi criado em 15/09/2005, autorizado como organizacao
social sem fins lucrativos pela Lei Municipal n°831/2005, porém, essa instituicdo ndo emite
certificacdo de nivel técnico, devido a formacgéo docente: a maioria dos professores ndo possuli
formagao superior em Musica.

A principal dificuldade que encontro aqui é da formag&o anterior a da Universidade.
Na verdade isso sdo as particularidades, ndo chamaria de dificuldade porque
qualquer professor sabe que os alunos sdo diferentes, mas questdes de leitura, de
interpretagdo eu vejo que os alunos aqui tém muita dificuldade em se colocar a
frente das situacOes e até mesmo defender o que é deles, os direitos deles, e isso me
incomoda bastante. Eles se sentem muito abaixo dos professores, e acho isso um
grande erro; e isso prejudica que eles ganhem o espaco deles. Essa € a minha maior
dificuldade no momento; o resto, tudo que fui encontrando que para mim, no
primeiro, pareceu como uma dificuldade, quando conheci melhor os alunos eu fui
adaptando melhor a minha metodologia, modificando algumas questdes. Na verdade
se tornou um conhecimento e aprendizagem para mim; entdo tenho sempre essa
visdo otimista (Professora 2 - entrevista 2017).

Falas parecidas sobre a dificuldade nas disciplinas de teoria foram bem comuns, como:
“As disciplinas que tive dificuldade foram as tedricas, por conta de leitura, porque tinha
pouca préatica com leitura musical (partitura) (aluno 2)”. “Durante o curso de MUsica tive
duas dificuldades: uma foi em teclado, que ndo conseguia acompanhar o desenvolvimento da
disciplina, e também por causa do comprometimento com o instrumento, e outra foi Teoria IV
(aluno 3)”. “Tive dificuldade com a teoria musical, pois tinha pouca base tedrica ao
ingressar no curso, mas estou desenvolvendo (aluna 4) ”.

Aqui no Curso de Msica tive dificuldades nas disciplinas de Teoria e Percepgdo. A
teoria devido a metodologia que o professor desenvolvia, ndo s6 comigo, mas com
varios colegas tiveram essa dificuldade, e a gente ndo teve um acompanhamento
extraclasse. Tentei buscar isso, mas o professor nunca tinha tempo. Outra foi
percepcdo também por causa da metodologia que era feito, e sem muito tempo, sem
muito conhecimento que eu tinha ndo conhecia ninguém que pudesse me
acompanhar. Tinha alguns colegas que ainda me ajudaram no primeiro semestre,
que foi muito dificil, tanto que hoje ainda tém esses dois professores (bacharéis) que
temos uma dificuldade enorme, ndo s6 com a minha turma mas também com as
turmas que entraram depois da minha (alunol - entrevista 2017).

As opinides entre os professores sobre ter ou ndo a prova habilitatoria estdo divididas.
Para o professor bacharel, a prova habilitatéria deveria, sim, fazer parte do processo de
avaliacdo para o ingresso no Curso de Mdasica:

A prova habilitatéria de muasica no processo do vestibular, eu acho que isso deveria
ser fundamental. 1sso é uma coisa que eu bato na tecla desde a primeira reunido em
2013, quando eu sentei com as pessoas que fizeram esse curso. Algumas delas
disseram para mim que ndo concordavam comigo, € na maioria dos votos foi vetado
o vestibular de musica com a seguinte alegacdo: que ndo havia mdsicos para se
cobrar; inclusive falaram que iam fazer faculdade de Licenciatura para formar gente,
para formar um publico; s6 que eu soube que esse curso nasceu de um abaixo
assinado de mais de mil musicos praticos; e ao longo do meu convivio aqui na
cidade, esses musicos praticos foram para outras universidades de Ensino a
Distancia, dizendo que aqui dentro ndo se ensinava musica, e eu concordo com eles,

37



tirando, evidentemente, meu trabalho, porque me concentro muito na pratica
(professor 3- entrevista 2017).

Ao contrario do professor Bacharel, para a professora licenciada, o fato de ter ou nédo a
prova habilitatéria ndo deveria interferir no processo de construcdo do conhecimento; tal
situacdo pode ser resolvida no processo de ensino aprendizagem que o professor pode adotar
em sala:

Sobre ndo ter a prova habilitatdria no processo do vestibular do Curso de Musica, se
isso interfere no desenvolvimento das aulas? Nao deveria interferir. Eu penso que
um teste especifico esta bastante vinculado a um ensino tradicional de mdsica, um
ensino mais conservador, e hd determinados contelidos que priorizam determinados
contelidos a outros. Eu ja penso que a aprendizagem musical é muito mais do que
saber uma teoria, do que saber ler uma partitura. Eu tenho alunos hoje que vdo mal
em teoria, que a gente sabe que vdo mal em teoria e que tem uma vivéncia musical
riquissima em outros quesitos musicais. Entdo, a musica ndo é resumida a isso; eu
vejo que a dificuldade estd mais para eles, como eles entram “fracos” teoricamente.
Pensando na questdo da musica de concerto, eles acabam se frustrando e acabam
levando isso por todo curso... “ha, que eu ndo aprendo, que eu tenho dificuldade’’; e
eu acho que o corpo docente como um todo precisa mudar para que ele ndo se sinta
assim; se vocé perguntar para os alunos, provavelmente vocé vai perceber que vai
ser bem dividido: tém uns que vao dizer que tem que ter um teste especifico porque
eles entram em teoria e percepcdo | e sentem muita diferenca, porque tem aquele
aluno que jé& sabe quase tudo e vai passar dois ou trés semestres olhando para as
paredes; e tem aquele aluno que ndo sabe nada e vai ter dificuldade porque é muito
acelerado; vai ter muito contetido, mas acho que isso € uma questdo pedagogica, o
professor frente a essa disciplina que tem que saber lidar com essas particularidades.
Ter o teste especifico, acho que ndo iria mudar, porque € apenas um aprendizado
musical que seria cobrado (professora 2 - entrevista 2017).

Com a chegada de novos professores licenciados, um dos alunos afirmou que o
processo de ensino-aprendizagem foi facilitado com as novas metodologias para o ensino da
teoria musical.

Uma coisa que para mim que pesava bastante, mas com a entrada de alguns
professores que ja trabalhavam, que séo licenciados, me ajudou bastante. A maneira
como eles trabalhavam com suas disciplinas diferentes de varios outros que so tinha
0 bacharelado, e isso me ajudou bastante e continua ajudando, porque facilita, a
metodologia dos trabalhos é bem diferente dos outros. Isso me levou a pensar
melhor de como se trabalhar, e também quando teve a semana académica de musica,
isso ajudou bastante, clareia muito, muita gente veio de fora, fizeram um trabalho
bacana, bem diferente daquilo que eu conhecia e isso foi me desenvolvendo ainda
mais, e na Ultima semana académica de 2017 me ajudou ainda mais, porque eu
passei a conhecer uma area que ainda até entdo ndo tem muito artigo aqui para nossa
regido, que é justamente na area de musica na lingua macuxi, que é uma coisa que
pretendo levar a frente, conhecer bem a fundo; j& estou buscando algumas coisas,
uns contatos, que é para conhecer melhor, porque eu quero resgatar e buscar (alunol
- entrevista 2017).

A consciéncia e preocupacdo em fazer pesquisa sobre a cultura indigena aparecem na
fala do aluno espontaneamente no que se refere em seu contato com alguma atividade musical
indigena. A partir de suas proprias informac6es adquiridas com sua vivéncia, esta aprendendo
e ensinando a ele mesmo, aos seus colegas dentro e fora da Universidade, aos professores e a
todos aqueles que pertencem ao seu mundo educativo.

Estou no sexto semestre, tenho andado bastante ultimamente em comunidades
indigenas. Desde 2016 estamos buscando conhecer varias comunidades,
principalmente essas que se envolvem com mdsica. A primeira foi na raposa, e
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vérias outras onde tém eventos com musica; mesmo ndo sendo indigena a gente vai
buscar; e segundo semestre de 2017 comecei a buscar ainda mais, conhecer outras
comunidades que até entdo eu ndo conhecia; tive conhecimento de que tem varias
pessoas que cantam, que tocam, que sdo autores de varias musicas; a gente tem
buscado esse contato. Também temos um trabalho junto ao INSIKIRAM, que
facilita esse contato junto as comunidades. Antes do curso de mdsica eu ndo me
envolvia muito sobre a questdo da musica indigena, apenas observava; mas depois
que entrei no curso, que eu passei a ter um pouco mais de conhecimento de musica,
entdo eu passei a me envolver, principalmente quando eu comecei a fazer o curso de
linguas aqui no INSIKIRAM em Macuxi, eu passei a me envolver também dentro da
area. Também tem o trabalho que a gente vem desenvolvendo junto ao ODIC
(Organizagdo dos Indigenas da Cidade). A gente vai conhecendo outras
comunidades e também outras linguas. Temos hoje um trabalho dentro da cidade,
um trabalho que desenvolvemos principalmente na area de educacéo. Existe também
outras demandas, mas, € na area de educacdo que a gente se envolve mais, porque
tem muitos que querem estudar, querem fazer o vestibular, mas que ainda néo tém o
Registro Administrativo Indigena; entdo, fazemos todo esse encaminhamento com
os demais que estdo envolvidos; ja estou ha dois anos junto ao ODIC; ja conhecia
bem antes, mas ndo tinha nenhum trabalho em relacéo a isso; entdo esse trabalho é
feito junto ao ISIKIRAN; esse trabalho € voltado para o aprendizado da lingua
Macuxi e Wapichana (aluno 1- entrevista 2017).

O contato e a participacdo em eventos nas comunidades indigenas estdo presentes nas
falas também de outros alunos entrevistados.

Conhego duas comunidades indigenas do Canauanim no municipio de Canté (seria
no municipio de Bonfim- corre¢do do autor) e Raposa | do Municipio de
Normandia. Nas duas comunidades participei de eventos que era Festival
Interculturais de Canauanim e na Raposa | Festival da Panelas de Barro. Nesse
periodo eu ja estava no Curso de mdsica, mas ndo era nenhum tipo de atividade
relacionado ao Curso; uma eu fui por uma pesquisa de dancas indigenas, com uma
parceira da Pastoral da Juventude, e outra foi através da coordenacdo de Cultura da
Universidade, que foi na panela de Barro (aluno2 - entrevista 2017).

Percebemos que os alunos sentem essa curiosidade em participar e saber mais dessas
manifestagdes, com certa autonomia, independente do Curso de Musica.

Conhego a Terra Indigena Raposa Serra do Sol, Comunidade Raposa 1, localizada
no municipio de Normandia. J& participei do Evento The Giant Step, na
Comunidade Raposa 1 em 2017, promovido pelo artista visual indigena Jaider
Esbell (aluna 4 - entrevista 2017).

A maioria dos professores também ja foi em comunidades indigenas, ja assistiram
grupos de apresentacdes musicais ou ministraram oficinas sobre patrimonio cultural.

J4 tive contato com uma comunidade indigena do Alto Alegre, s6 que ndo lembro
exatamente qual era, mas agora estou entrando em contato com mais comunidades
por conta de uma pesquisa que venho desenvolvendo. Por enquanto, as saidas de
campo foram de alunos, e eu acabei indo para essa, estou trabalhando mais com a
parte urbana e o outro grupo esta trabalhando mais com a parte de comunidades.
Esse projeto trata da musica de todo o estado. Isso abrange também as comunidades;
ai temos outra equipe que esta responsavel por essa parte (professor 1 entrevista
2017).

Sobre a valorizacdo da cultura musical indigena dentro do Curso de Musica da UFRR,
os alunos praticamente possuem a mesma opinido: relatam que poderiam ser desenvolvidas
mais atividades voltadas para o assunto, e também questionam a falta de material relacionado
a musica indigena de Roraima.
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Sobre a abordagem dos conteldos de musica sobre a cultura musical indigena,
durante o curso praticamente ndo teve, o que teve foi durante a Semana Académica
que falava sobre a musica indigena da regido Centro-Oeste e Nordeste, s6 que ndo
de Roraima; também ndo encontrei, tentei pesquisar sO que nao encontrei nada
relacionada a nossa misica. Se tivéssemos ao menos uma abordagem mais
aprofundada dentro do Curso de musica sobre as culturas musicais indigenas, porque
em Roraima &€ muito grande a presenca indigena hoje aqui nos Cursos da
Universidade, tanto no de mdsica, porque temos outros colegas (indigenas) aqui
dentro, se tivesse alguma coisa voltada para a cultura indigena facilitaria, porque
iriamos ter um conhecimento a mais para desenvolver um trabalho sobre um pouco
da cultura ou da lingua macuxi ou de outra lingua, porque facilitaria na busca pelo
resgate da nossa cultura (aluno 1 - entrevista 2017).

Para um dos primeiros professores, o Plano de Curso ainda precisa ser adaptado para
atender de fato as necessidades especificas do estado de Roraima:

Tivemos uma dificuldade de montar um curriculo compativel com as necessidades
do estado. Acredito que temos chegado em uma proposta razoavel, mas que sempre
precisa ser melhorado; mas acho que é uma questdo curricular mesmo. Acredito que
ainda ndo estamos no ponto que deveria ser a formacéo no aspecto para atender 0s
temas especificos voltados para a cultura musical indigena; precisamos caminhar
nesse aspecto, seja através do curriculo para implementar mais contetdos voltados
para esse tema, mas principalmente iniciativa dos proprios professores de tentar
cumprir esses contelidos previstos. Nem todos os professores se interessam e
buscam instrucdo sobre essa temética, e isso reflete no trabalho que ainda néo esta
no ponto, que ainda estd caminhando e que ainda vai demorar para que esse
contelido tenha relevancia dentro do curso que ele tem para a sociedade (professor 1
- entrevista 2017).

A visdo sobre o grau de relevancia sobre a abordagem da cultura musical indigena
dentro do curso de musica é dividida entre os professores, sendo que alguns acham
importante o estudo da mdsica indigena, enquanto outros pensam ser desnecessario esse

estudo:

O grau de relevancia que eu acho como o Curso de Musica aborda os contelidos
voltados para a masica indigena é médio. Se fosse para dar uma nota de um a dez,
daria cinco; isso por parte de alguns professores, nunca presenciei algum professor
falar que ndo é importante estudar sobre a musica indigena, mas ja presenciei alguns
falarem que é importante estudar sobre essa mdsica sim. J& presenciei um professor
falando indiretamente que ndo seria importante estudar a mdsica indigena, isso
indiretamente ele falando e ndo diretamente (Aluno 2- entrevista 2017).

Questionado sobre trabalhar dentro de sala de aula apds a sua formagdo com
atividades voltadas para a cultura musical indigena, um dos alunos diz que o Curso nao estaria
sendo suficiente, mas que ele mesmo tem buscado por esse conhecimento por iniciativa

propria:

Da forma como esta o Curso de Mdusica da UFRR eu ndo estaria preparado para
trabalhar e desenvolver atividades sobre a cultura musical indigena, mas da forma
como eu tenho buscado a conhecer, porque até entdo ndo tem nada voltado para as
culturas indigenas, mas tenho buscado isso principalmente a partir do segundo
semestre de 2017, dentro de dois projetos do curso de muisica que a gente esta
buscando resgatar. Isso t& me ajudando bastante, estou muito empolgado com isso e
por isso que tenho buscado voltar nas comunidades para poder conhecer muito mais
a realidade, porque ndo tem nada especifico dentro do Curso de Musica (Aluno 1
entrevista 2017).

A mesma fala se repete com outro aluno:
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Com os conteudos ofertados pelo curso eu nao estaria capacitado para trabalhar com
conteddos voltados para a musica indigena. Aqui nds temos um professor que
comenta sempre sobre as culturas indigenas, mas ele ndo chega a pesquisar sobre
essa cultura; e outra parte que teve aqui no curso foi a oficina da Semana Académica
de Musica que a Palestrante Berenice que veio trazer algumas musicas indigenas,
mas eram musicas nao local, era a ambito nacional (Aluno 2 - entrevista 2017).

Cursando o segundo semestre a aluna diz ja ter presenciado atividades voltadas para as
mausicas indigenas, tanto em sala como também em oficinas.

Estou no inicio do curso, no segundo periodo, ainda é cedo para afirmar se os
contelidos foram suficientes para eu trabalhar com a valorizagdo das mdsicas
indigenas. Mas no primeiro semestre, além da pesquisa proposta pelo professor de
histéria da muasica, nosso curso recebeu a professora Berenice Almeida, em oficinas
na semana académica. Ela trouxe livros e Cd’s com a pesquisa dela, falou da Marlui
Miranda e a sua experiéncia em propagar a cultura indigena na sala de aula (aluna4 -
entrevista 2017).

Outro aluno comenta sobre a divisdo dos professores em relacdo ao interesse por
trabalhar com a musica indigena de Roraima.

Conversando com alguns professores, percebemos que tém varios que ndo tem
nenhum interesse em trabalhar com a masica indigena. Em alguns momentos, dentro
da sala, ou fora, a gente percebe que varios ndo tém interesse, mas também tém
alguns que tém interesse sim; é tanto que esses projetos que estamos desenvolvendo
foi devido a conversas de sala de aula, que depois passou a ser projeto, mas ainda
estamos nos organizando, porque também ndo existe nada aqui dentro do curso de
musica, pelo menos eu ndo tenho conhecimento, porque se tivesse ajudaria e muito.
Nem todas as disciplinas que deveriam abordar os contedos ofertados pelo Curso
de Musica para eu trabalhar com as culturas musicais indigenas me deixariam
preparadas para eu trabalhar com esse tema; algumas sim, mas outras ndo. Alguns
professores mostram interesse por essa questdo, alguns sdo exemplos de que se
preocupam com essa tematica (Aluno 3 - entrevista 2017).

Os alunos que ja cursaram conteudos no curso de Mdsica voltados para a musica indigena
relatam que foram répidas e superficiais a abordagem do tema.

A disciplina que abordou conteddo voltado para a cultura musica indigena foi
histéria da musica, sé que ndo lembro qual foi o semestre. Foi falado alguma coisa
muito breve, e tem também um projeto de musica indigena que foi dividido linhas
de pesquisas que era educacdo, a musicologia e mais outros dois grupos que eu nao
lembro porque eu sai do grupo de pesquisa (aluno 3 - entrevista 2017).

As falas dos alunos sdo parecidas quando se trata sobre a abordagem da mdsica
indigena no Curso de Mdsica.

Em histéria da musica que tivemos apenas uma pincelada sobre contetdos que
abordassem sobre as culturas musicais indigenas bem por cima, falou bem
pouquinho. Para o nosso estado faz uma grande diferenca abordar conteldos
voltados para a musica indigena, porque nossa populagdo aqui é maioria indigena,
vocé anda na cidade ai, vocé ver varios indigenas; eu sou filho de nordestinos, a
cultura € outra, mas aqui no estado a cultura é indigena; entdo, a gente tem que saber
dessa cultura para também viver, compartilhar e também valorizar a cultura que ha
tempos vem sendo extinta (aluno 3 - entrevista 2017).

A predominancia da musica europeia é relatada por muitos dentro do curso: “Como o
Curso de musica é novo, ndo tem registro das culturas indigenas aqui, tudo que estamos
estudando vem da Europa, ndo temos um estudo sobre o local e cultural daqui”.
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Todas essas falas sobre a musica europeia sdo devidas ao posicionamento de um dos
professores do Curso em relagdo ao que realmente o aluno do Curso Superior de musica deve
aprender em sua formacgédo musical. Em sua opinido:

[...] um local ele é feito de uma pluralidade, e eu sou o cara que escolheu contribuir
com Roraima num conhecimento que ndo me pertence, um conhecimento de musica
europeia, de musica cléssica, de musica tradicional e de musica contemporanea, de
modo que eu ndo adentro na cultura indigena, e eu ndo tenho interesse nessa cultura

(professor 3 - entrevista 2017).

Na opinido do “professor 3" a musica precisa ser estudada de uma forma Unica, capaz
de unir os povos e ndo ser estudada separadamente dentro do Curso. E o que podemos
observar em seu relato:

Quando a gente fala em ensino de culturas que podem ser discutidas entre a minoria
ou ndo, mas de varias culturas como a cultura afro, a cultura indigena, vocé abre
espaco e deve abrir espaco para todas as culturas individuais... e eu ndo vejo nos
alunos, na conversa deles, um interesse em pesquisas indigenas; alguns ja falaram
sobre isso nas aulas de metodologia cientifica, mas ao passo do que eu comego a
explicar de como se faz uma pesquisa, onde vocé precisa de levantamento de dados,
vocé precisa de apoio de textos cientificos para embasar suas discussoes, a caréncia
de material é enorme e eles acabam saindo do foco, de modo que se eu for te
responder assim, eu falo que ndo, que ndo é necessario ensinar masica indigena, que
ndo é necessario ensinar musica negra. O jazz, eu acho que a gente tem que estudar
uma linguagem que une 0s povos... acredito que projeto de extensdo voltado ao
ensino de musica, ou pesquisa de etnias, ou géneros e racas eu acho valido, mas uma
incorporagdo na grade eu discordo (professor 3 - entrevista 2017).

As falas sobre a abordagem da musica indigena sdo divididas entre os professores. A
professora que diz abordar esses contelidos em suas disciplinas acredita que o Plano de Curso
precisa definir de forma mais clara, a fim esses conteddos sejam de fato abordados em sala de
aula pelos professores.

Dentro das minhas disciplinas eu trabalho com educa¢do musical e eu fico com as
disciplinas do inicio da graduagdo deles, que é educacdo musical | e Il. Nos
trabalhamos nas disciplinas questBes tedricas voltadas para as praticas de ensino.
Dentro dessas questdes tedricas, nds trabalhamos com o conceito de
multiculturalismo, e em alguma parte da minha fala vocé vai perceber que ela esta
muito embebida desse conceito, que é: primeiro nds compreendermos que 0S NOSs0S
alunos ndo sdo s diferentes, mas que 0s contatos existem, que as trocas existem
entre essas culturas, e essa necessidade de se olhar para essas culturas a partir do
olho da comunidade, do que eles vivem, ndo com o nosso olhar todo cheio de
perspectivas que sdo sO nossas; entdo, eu sou muito privilegiada, porque as minhas
disciplinas permitem essa conversa, esse didlogo, e permitem que 0s nossos alunos
tragam essas experiéncias indigenas, porque nds temos muitos indigenas aqui
também, ou se ndo estdo na comunidade mas tiveram parte de suas formagdes nas
comunidades, e eles tm encontrado espago nas aulas para se posicionar, para falar
sobre as suas culturas; entdo, é meu foco isso. Dentro do estagio, que eu sou a
coordenadora de estagio e orientadora do estdgio, eu incentivo que eles busquem
projetos a partir das necessidades das turmas, e dentro disso teve pelo menos um
aluno que ele trabalhou com mausicas indigenas daqui, e que foi um projeto muito
legal que ele fez dentro da sala de aula; mas os protagonistas sdo bem mais eles
nessas questfes. Eu trabalho com conceitos vinculados que tratam das questdes
indigenas também, mas séo conceitos muitos da educagdo da musica e da sociologia.
Nas ementas que eu montei, eu tive o cuidado de ndo ser muito especifica e nao
tomar um caminho s8; entdo eu trato muito sobre as atividades de pratica musical, e
essas questdes multiculturais permeiam todo esse discurso, mas o PPC falha nesse
sentido, porque o professor pode trabalhar, mas ai pode trocar o professor e ele pode
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ndo querer fazer; recentemente fizemos a critica sobre o PPC: se o curriculo de fato
traz uma perspectiva multicultural de formagao, ou se ainda esta enraizado em areas
conservatorial. Estou aqui em Roraima ha um ano e inda néo tive a oportunidade de
conhecer alguma comunidade indigena, até por conta do meu trabalho, eu tenho um
probleminha que eu trabalho demais e eu gosto de trabalhar demais. Entdo, até
surgiu algumas oportunidades por estar no grupo MUSA (Musicologia da
Amazonia), nosso grupo de pesquisa, que é um grupo que estd interessado e que
busca conhecer mais de perto as comunidades indigenas, mas eu ndo consegui ir por
questdo de tempo. O que eu tenho tentado fazer é tentado conhecer a musica local
em geral, que sdo muitas musicas, os alunos me convidam e tenho tentado conhecer,
mas é uma coisa minha mesmo, eu ndo costumo sair muito, mas me faz falta, porque
os alunos me falam e acabam me trazendo muito essas questdes indigenas para as
minhas aulas, felizmente, e eu acabo ouvindo muito, aprendendo muito com eles. Eu
acho que como professora eu precisaria conhecer sim mais sobre a cultura de
Roraima de perto mesmo, tendo consciéncia de que se eu buscar esse conhecimento
eu ndo vou saber a ponto de levar como um conhecimento académico, como levo os
outros. Na minha concepcdo, o curriculo precisa mudar, porque a maneira de que
como ele é posto as disciplinas ndo permite que conhecimentos populares entrem na
universidade. Eu ja sou daquelas que ja quero chamar a comunidade para ca, para
trazer esse conhecimento para os alunos. O professor universitario est4d muito longe
disso. A minha vivéncia com a cultura musical indigena é bem reduzida, ela deve
estar vinculada ao olhar de uma pessoa; entéo, ndo estive dentro de uma comunidade
para entender o fendmeno musical como ele realmente é. E fundamental ter
conteudos no Curso de Musica voltados para a musica indigena. Claro que a gente
bate de novo naquela questdo da formacao do professor, porque eu ndo acredito que
o professor Universitario, mesmo se ele estudar ou se informar, ele ird alcangar o
conhecimento que uma cultura ou uma comunidade traz; entdo, primeiro a gente
precisa trazer a comunidade para c4; sé que a gente mexe também na questéo de que
0s proprios contetdos da musica eles foram estudados a partir de culturas que ndo
sdo indigenas. Infelizmente, acho um problema quanto esses contetidos ligados as
musica indigenas veio para dentro da Universidade e a gente tenta olhar para esses
contetdos com olhar europeu. Entdo, ndo adianta vir para c para a gente analisar
assim, porque acaba caindo em um julgamento de valor também: é melhor ou pior;
entdo, por isso que eu falei que é uma mudanga muito grande de concepcdo de
musica e contetdo de mdsica. Entdo, o qué que € uma pulsa¢do? O qué que é um
ritmo? O que é uma melodia, uma afinagdo? Se ta afinado ou desafinado? Entéo, é
muito complexo (Professora 2 - entrevista 2017).

Para Almeida (2015), a musica precisa ser pensada de uma forma ampla,
principalmente porque vivemos em um periodo em que a globalizagéo, por meio das grandes
midias, acaba por homogeneizar por demais as diferencas culturais, estabelecendo padrdes
imitados mundialmente, sem uma conscientizacdo desse processo. Por outro lado, é possivel
aproveitar o acesso a “globaliza¢d0”, a informacdo, como uma fonte preciosa para conhecer
mais de perto as varias expressdes culturais do mundo sem nos prender a esses padrdes.
Quando observamos o que tem sido feito na area musical, constatamos que quase sempre ela
estd calcada na estética da mdusica classica europeia, sem destaque para particularidades
locais. 1sso nos leva a crer que estamos homogeneizando a masica brasileira sem nos darmos
conta disso. E importante destacar os elementos caracteristicos de cada regido, de cada género
ou estilo musical, a fim de que a diversidade e a pluralidade cultural se estabelecam, criando
espaco para contextualizagdes, abrindo as portas para um conhecimento do proprio pais em
gue vivemos. Um dos professores ja desenvolve projetos de pesquisa sobre a musica indigena,
e percebe que existe uma grande caréncia de material sobre o0 assunto:

Aqui ja ministrei uma oficina sobre patrimonio cultural em uma comunidade no Alto
Alegre para professores indigenas da comunidade. Dentro da Universidade é
importante, com certeza, associar a formacao Universitaria a realidade local; que se
estabeleca nos curriculos, nas iniciativas da Universidade e que aborde esse tipo de
temética ndo s6 como algo que passa por ser obrigatério, mas por ser um contetdo
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que faz parte especialmente da cultura local. Em relagcdo ao meu tempo de trabalho
aqui, tenho ja alguma experiéncia com as culturas musicais indigenas por ja ter
inserido esse tema nas minhas aulas e por trabalhar com pesquisa que, de certa
forma, trata da area também, mas ainda estou aprendendo o tema. Algumas vezes 0s
alunos mais interessado na temética acabam me ensinando mais do que eu ensino na
aula, aprendo mais com eles. Temos a disciplina de histéria da Musica, que prevé na
ementa um trabalho com esse tipo de musica ndo exclusivamente, mas estad na
ementa, entdo a gente ja trabalhou na disciplina com histéria da musica com essas
tematicas e o projeto que venho desenvolvendo, que € um estudo musicoldgico
histdrico sobre a musica no estado, seja ela em ambiente urbano ou em comunidade,
na tentativa de trabalhar com a musica na forma mais ampla possivel em todo
territério do estado. Aconteceu em uma disciplina, até agora houve bastante alunos
interessados sobre as culturas musicais indigenas que aderiram & proposta, tanto em
pesquisar como também partilhar as informagdes (professor 1 - entrevista 2017).

Para uma das alunas entrevistadas, essas atitudes sdo importantes para o processo de
formacéo dos professores de musica no estado, devido ao contexto social que forma Roraima.

Abordar a cultura musical indigena no curso de musica é fundamental e necessario
para a formacéo de professores de musica, principalmente no estado de Roraima,
que possui uma das maiores populac@es indigena do Brasil, distribuida em mais de
10 etnias. O curso de musica da UFRR é baseado em estudos da musica erudita,
centrada na Europa, que é importante para a nossa formacdo; mas é preciso
promover o multiculturalismo que contemple a mdsica local feita pelos
compositores populares, a musica tradicional dos povos indigenas, a musica afro-
brasileira e géneros diversos, para que possamos aprender a respeitar e valorizar as
diferencas culturais e ter uma cultura musical ampla (Aluno 4 - entrevista 2017).

Um dos professores relata que ja se deparou com situacdes de perceber em sala de aula
que falta um pouco mais de atencdo para a musica local, deixando de cumprir uma das metas
do Plano de Curso no que diz respeito ao regionalismo:

Na minha aula eu comecei com uma questdo sobre qual musica formou esses nossos
alunos, ai falaram musicas indigenas, falaram musicas populares, milhares de
musicas populares, e ai eu perguntei para eles quantos ja tinham vivenciado essas
masicas aqui na formagdo, e ninguém ergueu a mdo, e depois perguntei quantos
vivenciaram conteudos, experiéncias para musica voltadas para concerto, ai todo
mundo levantou a méo. Entdo, tem uma discrepancia gigantesca na nossa formacao,
e eles sdo alunos muitos interessados, querem trazer essas culturas, estudar elas, e
ndo de uma maneira simplista; eles estdo interessados em colocar a misica aqui da
regido no mapa brasileiro; eles criticam muito a questdo de que eles ndo encontram
textos falando sobre a musica daqui. Entdo nossos alunos estdo com esse interesse
sim, é sé a gente abrir espaco para eles que eles demonstram interesse (Professor 2 -
entrevista 2017).

E possivel perceber uma preocupacio e interesse por partes dos alunos em querer
estudar e mostrar a identidade musical do estado, tanto a mdsica indigena como 0 movimento
da musica Roraimeira.

Roraima é essencialmente indigena. A musica dos povos indigenas tem poucos
registros, um campo vasto para a pesquisa. Gostaria de mencionar em minhas
consideracgOes finais o movimento artistico cultural Roraimeira, idealizado pelos
compositores Eliakin Rufino, Zeca Preto e Neuber Uchda, que ha 30 anos criaram
uma musica popular local, que valoriza a cultura indigena, exalta as belezas naturais
e as coisas daqui e que retine tambhém outras linguagens artisticas: pintura, danca e
culinaria, com o objetivo de criar uma identidade local onde as pessoas pudessem
sentir orgulho em ser roraimense Na disciplina Historia da Musica I, ministrada pelo
professor, foi solicitada uma pesquisa sobre a masica dos povos indigenas, e desde
entdo me interessei mais pela musica indigena de Roraima (aluno 4 - entrevista
2017).
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O mesmo aluno cita o exemplo do Instituto Insikiran, que possui uma Banda formada
por indigenas, e que entre as suas composi¢des cantam na lingua Macuxi. Um modelo de
projeto que poderia ter no Curso de Musica.

A UFRR tem o nucleo de educagdo indigena, o Insikiran, que forma professores e
também a Banda Cruviana, que inclui em seu repertério misicas em linguas
indigenas. No curso de musica sdo poucos os professores que trabalham essa
questdo. A musica principal ensinada no curso é a erudita (aluno 4 - entrevista
2017).

Sobre as pretensdes apos a conclusdo do curso, os alunos mostram interesse em
continuar na area da educacdo musical e levar adiante a pesquisa na area da musica indigena
de Roraima: “pretendo seguir na drea de educag¢do musical” “pretendo seguir na area da
performance como instrumentista ou professor de violao” “Ap6s a conclusdo do curso,
pretendo continuar a pesquisa da masica indigena em Roraima iniciada nas aulas de Historia da
Musica I, lecionar e abrir minha propria escola de musica”

As minhas pretensfes depois do curso de mdsica é continuar desenvolvendo
pesquisas em longo prazo, ndo tem como ser a curto ou médio prazo porque sdo
muitas coisas para buscar, muita coisa para ser desenvolvida, muita coisa para ser
resgatada; como ndo temos nada especifico da cultura indigena de Roraima, entéo
estamos buscando; é dificil? E! Mas temos ajuda de varias comunidades que temos
contato e estdo abrindo as portas para mostrar esse trabalho e com certeza eu irei
muito mais além daquilo que eu imaginei. Imaginei uma coisa pequena, mas ela é
muito mais ampla daquilo que imaginava, tanto que dentro das nossas conversas 0s
proprios professores colocam: ndo é uma coisa a médio prazo mas sim a longo
prazo, porque ndo tem nada de Roraima especifico dentro da area de mdsica voltado
para a cultura indigena. Dentro das comunidades que eu j& falei tem vérios indigenas
que trabalham musica e que estdo deixados de lado. Descobri recentemente que tem
uma pessoa que tem mais de duzentas musicas, mas 0 que buscamos também junto a
essas pessoas é o reconhecimento dessas musicas para eles, colocar tudo isso no
papel, tem 14, mas é uma coisa muito superficial, e 0 que queremos é colocar junto a
eles o registro da musica deles. Alguns ja até gravaram, mas eles ndo recebem por
iss0, e isso também estamos buscando junto a eles, para que eles também sejam
reconhecidos, valorizados, para que a musica deles nao fique s6 ali, mas também
que os préprios autores ganhem em cima daquilo que é produzido por eles. Esse é
um do objetivos, e resgatar todas essas pessoas que tém muitas musica bonitas; tem
daquele que a gente viu, tem daqueles que ja ouvimos através de outros e mostrar
para eles que a musica deles tem valor sim, muito significado, porque fala muito da
cultura, fala muita da natureza, das proprias comunidades, e € uma coisa que a gente
tem que da valor, temos que buscar essas pessoas, tém pessoas novas, pessoas de
certa idade, e mostrar para eles que podem usufruir da musica deles ganhando do
que eles tdo produzindo (aluno 1 - entrevista 2017).

Para um dos professores do curso, o interesse de querer pesquisar sobre as culturas
musicais indigenas vai depender de cada aluno:

A vontade do aluno de querer trabalhar com a valorizagdo das musicas indigenas
depois da formacgdo vai depender muito de cada um, porque eu posso ter contato
com todas essas informacGes, mas continuar repetindo um modelo conservador de
masica. Eu espero que sim, que ele possa sair daqui podendo trabalhar com a
valorizacdo da masica indigena, mas ndo posso afirmar. A gente sabe que a
formacdo é uma coisa na teoria, € na pratica é outra. Eu posso me sentir mais a
vontade com questBes que foram passadas na graduacdo, e ai a gente fala de habitos
conservatorial. Por isso acho que é importante mudar a formagéo e abrir espago para
trabalhar essas questdes multiculturais na graduacdo, para que isso se torne mais
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confortavel para o aluno depois. Se ndo tiver na graduacéo, dificilmente ele vai
trabalhar depois (Professor 2 - entrevista 2017).

Para Ana Canen e Giseli Pereli de Moura Xavier (2011), a formacéo de professores
possui um papel relevante. Preparar professores para refletirem e trabalharem com a
diversidade cultural no contexto escolar significa abrir espacos que permitem a transformacéo
da escola em um local em que as diferentes identidades sdo respeitadas e valorizadas, fatores
considerados enriquecedores da cidadania.

4.3 Formacao Superior para Professores Indigenas

Para Almeida 2015, a diversidade cultural acompanha a histéria da humanidade, e
ganhou novos contornos no periodo das colonizag¢des, quando o encontro com o “outro” fez
com que o homem passasse a questionar seus conceitos, considerados até entdo Unicos e
verdadeiros. Hoje, diante do crescente fendmeno da globalizagdo, os debates sobre o
multiculturalismo tém se tornado cada vez mais acirrados, principalmente por causa da
emergente onda de imigracdes nos paises europeus, 0 que tem provocado fricces de toda
ordem, desde conflitos étnicos-culturais a problemas sociais e econdémicos. A intolerancia é
um cancer a se disseminar pelo mundo, resultado das desastrosas tentativas de amenizar 0s
danos causados pelo colonialismo. A informacéo rapida e facil acerca do outro vem trazendo
formas alternativas de afirmacdo de identidades locais e regionais, assim como esta
propiciando reivindicacdes pelo direito a diferenca.

Desse modo, a demanda dos povos indigenas por processos de educacdo escolar
diferenciados, em todas as etapas e modalidades da educacdo basica, em conformidade com
seus projetos de autonomia e sustentabilidade socioambiental, est4 sendo implementada por
meio da formacéo de professores das proprias comunidades em cursos de nivel superior. Com
esta iniciativa, 0 MEC pretendeu apoiar projetos de Cursos de Licenciaturas especificas para a
formacdo de docentes indigenas, integrando ensino, pesquisa e extensdo, contemplando
estudos de temas relevantes como linguas maternas, gestdo e sustentabilidade das terras e das
culturas dos povos indigenas. Os projetos também devem promover a capacitacdo politica dos
professores indigenas como agentes interculturais na formulacéo e realizacdo dos projetos de
futuro das comunidades indigenas.

A formacdo de professores possui um papel relevante, uma vez que preparar
professores para refletirem e trabalharem com a diversidade cultural no contexto escolar
significa abrir espacos que permitam a transformacdo da escola em um local em que as
diferentes identidades s&o respeitadas e valorizadas, consideradas fatores enriquecedores da
cidadania. Os educadores multiculturalistas devem preocupar-se em transmitir conteddos que
vao além do curriculo, trabalhando as diversidades culturais no contexto de migracdes, e as
novas formacdes indentitarias. O desenvolvimento de a¢cdes de formagdo em uma perspectiva
multicultural deve apresentar politicas praticas, respostas e agdes valorizadoras da
diversidade, e desafiadora de assédios e preconceitos (CANEN, XAVIER, 2011).

Os cursos de formacdo de professores devem observar ndo s6 o publico que esta
sendo atendido, mas sim o publico que os futuros professores irdo atender. Para isso, €
necessario levar em conta ndo s6 a diversidade da zona urbana, mas todo o contexto
especifico de cada estado, principalmente nos casos onde se tem grande nimero de indigenas,
quilombolas, entre outros. E necessario o reconhecimento de suas culturas, valores e de sua
memoria. Os jovens populares, os militantes do campo, negros e indigenas que vém de outros
processos de aprendizagem e de formacdo, entram em conflito com esse protétipo Unico de
aluno que ignora e violenta suas diferencas de aprendizagem. Para Arroyo 2010, ndo se trata
apenas de incluir pensamento critico nos curriculos e nas disciplinas, mas de reconhecer a
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presenca e as indagacdes que vém de militantes e liderancas de movimentos sociais dos povos
diversos, segregados em nossa historia social, politica, econémica e pedagogica.

A questdo da educacdo escolar indigena no Brasil tomou assento nas politicas
pUblicas do Estado brasileiro na perspectiva do direito a diferenca a partir das
demandas dos povos e comunidades indigenas nos final dos anos de 1980, e inicio
de 90 com ampla mobilizacdo desses povos em torno da Assembleia Nacional
Constituinte em 1987, quando reconhece a sua organizagdo social e culturalmente
diferente. O demarcador temporal dessa luta é materializado na Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 quando garante aos povos indigenas os
direitos tradicionais as suas terras ocupadas de forma permanente com seus usoS,
tradicBes, costumes e organizacdo social (art. 231), e quando reconhece no ambito
da educacdo o uso de suas linguas maternas e 0s processos proprios de
aprendizagem (art. 210, 8 2°) (FREITAS e TORRES, 2017, p. 2).

Apds reivindicacbes de organizacdes politicas indigenas, em especial da Organizacgéo
dos professores Indigenas de Roraima (OPIR)- uma entidade que organiza os docentes
indigenas na luta por uma educacdo de qualidade e diferenciada para atender a cultura dos
povos indigenas-, foi criado no ano de 2001 o Nucleo Insikiran? de Formagdo Superior
Indigena da UFRR, e no ano de 2009 (Resolucdo n® 009/2009-CUni) passa a ser Instituto
Insikiran de Formacdo Superior Indigena. Dentro do Instituto sdo realizadas acgGes
afirmativas voltadas para estudantes indigenas, como o programa E’ma Pia que objetiva o
apoio a permanéncia de estudantes indigenas; e o curso de Licenciatura Intercultural
Indigena para formacéo de professores, cuja demanda é formulada pela OPIR juntamente com
o Nucleo.

Dentro dos programas desenvolvidos pelo Instituto Insikiran, vale destacar o projeto
Cruviana. Segundo Jocelene Carneiro, aluna indigena egressa do Curso de Extensao territorial
da UFRR, uma das idealizadoras do projeto, tudo comecou com uma ideia coletiva que surgiu
em 2012 com o nome Vozes da Floresta. Até entdo era apenas uma acdo que visava a
interacdo dos alunos. A ideia se tornou Projeto de extensdo com o nome Grupo Cruviana.
Segundo Carneiro, 0 nome escolhido deve-se ao fato do significado da palavra cruviana: “o
vento frio da madrugada que faz um assobio e que passeia pelos campos e serras”.

“Com a aprovagao do projeto, um dos objetivos era a criacdo de uma banda, mas nao
era sO esse o foco principal, porque dentro do programa se tem as ac¢des de educacgao junto
com as comunidades indigenas com oficinas de aulas de musica e confec¢Bes de instrumentos
que sdo usados no parichara, como a flauta e os instrumentos de percussdo”, explica a
egressa Jocelene.

A banda Cruviana acabou se tornando o grande destaque do projeto, devido a sua
formagéo, que € composta por alunos indigenas e que agrega em seu repertorio masica dos
“parentes” das comunidades indigenas que sdo adaptadas por eles, composi¢des proprias e
musicas cantadas na lingua macuxi. Para participar da Banda, os alunos devem ser indigenas
matriculados em qualquer Curso da UFRR, passam por um processo de selecdo por meio de
edital e recebem bolsa.

Ideias como o Projeto da Banda Cruviana podem servir como modelo para criar
parcerias e até mesmo disciplinas eletivas ofertadas dentro do Insikiran no que tangem sobre a

%Para o povo macuxi (etnia predominante no estado de Roraima), os valores culturais vividos no passado sdo
importantes para a sua histéria, O nome Insikiran é referente a um dos filhos do grande guerreiro Makunaima
(Anike e Insikiran). Insikiran refere-se a cosmologia dos povos indigenas que habitam o Monte Roraima, regido
do noroeste do Estado de Roraima, sendo para os indios Macuxi, Taurepang e Ingaric6 (povos da familia
linguistica Karib) e, também os Wapichana (familia Aruak).
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cultura indigena, principalmente para os alunos que tenham interesse sobre esse estudo,
indigena ou néo.

A participacdo do indigena tem papel importante na formulacdo para as suas proprias
politicas, quando sdo apropriadas pelo Estado brasileiro com a finalidade de promover a
implementacdo de agdes educacionais que atendam aos anseios e necessidades especificos
desses povos. Para Freitas e Torres (2017, p. 3):

A UFRR veio fortalecer a busca dos povos e organizagdes indigenas ao criar o
Insikiran com cursos especificos para atender a formacéo de professores e gestores
indigenas e, também no campo da salde; além de implementar em 2006, o Programa
de Ac¢des Afirmativas com o Processo Seletivo Especifico para Indigena (PSEI) com
vagas extras nos demais cursos da instituicdo. E assim, a universidade cumpre a
funcéo social ao atender as demandas sociais, neste caso aqui, dos povos indigenas.

A maioria da populacdo brasileira procura, ou ja procurou, a escola como forma de
melhoria de vida, buscando, a partir dela, maior participacdo na vida social. E na escola que
as chamadas “classes populares” tém a oportunidade de lutar pela superagao das diferengas
sociais, com armas semelhantes as conduzidas pelas das classes dominantes. A formacdo de
professores, seja ela inicial ou continuada, constitui-se como um lécus privilegiado, nao so6
para refletir e discutir sobre essas questdes, como para a criacdo e a implementacdo de
proposicdes que possibilitem vislumbrar novos caminhos e avangos no que tange ao trato da
diversidade cultural no contexto escolar (CANEM, XAVIER, 2011). A universidade tem a
funcdo social de atender as demandas locais e regionais quando cria 0s seus mais diversos
cursos a partir de um diagnostico de potencialidade e viabilidade socioeconémica e cultural,
além de pensar a insercao dos egressos no chamado mundo do trabalho.

Muitas comunidades passaram a encaminhar seus estudantes para escolas de cidades, o
gue vem originando discussfes sobre 0s processos de ensino-aprendizagem nessa nova
estrutura. Isso reflete também a perda do convivio familiar e comunitario pelos jovens, e sua
aprendizagem nos valores e praticas socioculturais de afirmacdo da identidade e
pertencimento étnicos. A preocupacdo com as desigualdades sociais e étnicas ja faz parte dos
cursos de formacdo para professores. A tendéncia no equacionamento de todo curso de
formacao é partir de concepcdes prévias da docéncia, e do perfil de profissional da educacéo
béasica. Parte-se sempre da ideia de organizar um curriculo que 0s capacite para lecionar em
qualquer escola, seja da cidade ou do campo, das periferias urbanas, seja para indigenas ou
jovens e adultos. Os coletivos diversos seriam vistos como destinatarios de ultima hora de um
projeto comum de educacgdo basica e, consequentemente, projeto unico de docéncia e de
formagéo (ARROYO, 2010).

Alunos indigenas de todas as regides de Roraima estdo passando por essa transicao:
saem das suas comunidades e vdo em busca de um curso Superior, principalmente no
Insikiran, devido as facilidades, politicas especificas voltadas para o publico indigena, e
cursos que de fato atendem as suas necessidades.

Os filhos de Insikiran vém das diversas malocas que comp8em as etnorregides
politicas e culturais de Roraima, fazendo parte da dindmica social dos povos
indigenas nas estratégias de ocupagdo territorial como também de mobilizacdo e
articulagdo na luta pelos seus direitos. Estas etnorregides politicas e culturais séo:
Serras, Baixo Cotingo, Raposa, Surumu, Sdo Marcos (Alto, Médio e Baixo),
Yanomami e Ye’kuana, WaiWai, Amajari, Taiano (hoje rebatizada de Tabaio), Serra
da Lua e Murupu (FREITAS E TORRES, 2017, p. 4).

Segundo a Constituicio Federal de 1988, Capitulo VIII — Dos Indios, art. 231 “sdo

reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes, linguas, crencas e tradicOes, e 0s
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido
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demarcé-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens”. § 1° - So terras tradicionalmente
ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater permanente, as utilizadas para suas
atividades produtivas, as imprescindiveis a preservagdo dos recursos ambientais necessarios a
seu bem-estar e as necessarias a sua reproducao fisica e cultural, segundo seus usos, costumes
e tradicoes.

Para Freitas e Torres 2017, em relacdo ao aspecto educacional, esse direito também foi
garantido, pois as comunidades e povos indigenas podem usar suas linguas maternas e inserir
0S processos proprios de aprendizagem no contexto da escola, ou seja, cada etnia pode usar
sua lingua materna e buscar novas formas de conhecimentos e aprendizagem a partir de seu
contexto sociocultural, e atender suas necessidades e demandas oriundas do contato com a
nossa sociedade, como também da prépria dinamica cultural, presente na organizacdo social
desses povos.

4.4 Analise sobre a importincia e as caracteristicas da musica indigena

Sons sdo sons, culturas sdo culturas. Mas ... tiremos um pouco os pés do chdo. Sao
o0 contato direto com a cultura do outro, a descoberta continua de seu universo e de
suas relag@es internas, a vivéncia de suas construcdes simbolicas, enfim, que criam
em nés um sentido de compreensdo mais amplo. Se o acolhimento intelectual parece
justificar a aceitagéo do outro, por assim dizer, € a participacdo incorporada que gera
a proximidade intima e cumplice, o respeito fraterno, sincero e inteligente das
especificidades, e também a percep¢do sutil da transcendéncia universalizante a
partir daquilo que nos torna originais (ALMEIDA, 2015, p.11).

A cultura musical indigena esta viva e presente praticamente em todas as comunidades
indigenas espalhadas pelo Brasil. Assim como a mdsica midiatica, que sempre passa por
mudancas, os cantos indigenas também passam por mutagdes, sendo constantemente
praticados e renovados com o0 acréscimo de instrumentos elétricos e de percussdo
industrializados; contudo, ainda permanecem com seus valores e tradi¢gdes, usando a musica
para rituais e grandes festejos.

Segundo Almeida (2015), no periodo da colonizagdo os jesuitas, cientes da presenca
marcante da musica na vida dos indigenas, utilizaram-na como um dos principais recursos da
catequese. Usavam melodias indigenas, trocando as palavras originais por textos religiosos de
origem catdlica, cantos gregorianos com letra em tupi, além de melodias do folclore europeu.
Muitos cantos indigenas foram escondidos com o objetivo de preserva-los dos brancos, e
outros foram esquecidos dos préprios indigenas. Atualmente, podemos perceber um interesse
maior em se conhecer a musica indigena brasileira, ndo se restringe apenas aos pesquisadores.
Encontramos também indigenas com interesse préprio de divulgar sua musica.

Para Almeida 2015, o desequilibrio da distribuicdo em nosso pais ndo esta apenas
relacionado as questdes de renda ou de costumes; esta ligado também, diretamente, ao fragil
acesso ao patrimonio cultural. Almeida questiona como é possivel, na condi¢do de educador
ou aluno, conferir existéncia a algo que ndo conhecemos a alguém que ndo contatamos?
Seriam para nos, intraduziveis as manifestacOes culturais, e de vida em geral, dos povos
indigenas ao universo da rede de ensino dos centros urbanos brasileiros? O educador que
conhece também a experiéncia, com suas dificuldades e seus prazeres, que sem temor ou
indiferenca recria em si, assimila e incorpora, pode, consequentemente, reconstruir em outra
dimensdo o que se propde a ensinar.

A cultura indigena raramente esta presente nas midias tradicionais, mesmo sendo ela a
cultura de origem das terras onde vivemos. Por que ela esta distante e oculta em nossas vidas?
O que muitas pessoas, equivocadamente, pensam sobre 0s indigenas é que cada vez eles estdo
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em menor ndmero, porém, muitas pesquisas e dialogos de lideres indigenas afirmam que a
populacdo indigena no Brasil estd cada vez maior; a Unica diferenca de antes é que agora
estdo morando em cidades em busca de novas perspectivas e conhecimentos; ndo é pelo fato
de morarem em zonas urbanas que o individuo deixara de pertencer a sua etnia. A resisténcia
indigena comeca na conscientizacdo e empoderamento cultural como as principais armas para
a valorizacdo de um povo. Percebemos isso no depoimento de uma indigena Wapichana,
aluna do terceiro ano do Curso de Técnico em Aquicultura do Instituto Federal de Roraima —
Campus Amajari, implantado para atender as comunidades indigenas da regido.

O que dizer sobre um indio? Alias, o que é ser um indio? E impossivel conviver em
um lugar onde 60% dos alunos sdo indigenas e ndo falar sobre a importancia da
valorizagdo da cultura indigena; muitos irdo pensar ou até dizer: sdo pessoas que
vivem no mato, que falam errado, que tem o olho puxado, cabelo liso e pé rachado,
enfim, milhares de respostas para uma s6 pergunta. Sim, é claro que nos temos um
pouco de tudo isso, mas acredito que por tras de varios pensamentos contraditérios
sobre a cultura indigena existem pessoas com a visdo mais ampla, que valoriza cada
detalhe dos povos indigenas, pois por tras de cada povo indigena ha uma histéria de
superagdo, uma ferida que jamais se cicatrizard, um choro que jamais ird passar, e
uma sede de justica que jamais saciara. Ser indio é ter orgulho da sua cultura, sua
origem e a sua historia, e é principalmente dar valor ao sangue que corre nas veias.
Como qualquer pessoa, nés, indigenas, sé queremos respeito; respeito com a nossa
cultura, com o0 nosso povo; ndo somos diferentes; somos todos filhos de Deus,
somos todos humanos (entrevista 2017).

Hans- Joachim Koellreuter, grande nome da educacdo musical, faz-nos refletir sobre
quem realmente somos, para ele, temos que aprender a ser gente e entendermos nossa
consciéncia nacional, desenvolver o sentimento de solidariedade de todas as nacdes, a
consciéncia do compromisso perante uma comunidade cultural e politica universal, entender
que tudo que hoje parece particularidade nacional é apenas o fenébmeno individual do ser
humano. No século XX somos chamados a formar esse homem livre, destituido de
preconceitos, desenvolver suas capacidades, e a preparar um mundo realmente humano.

Falando sobre a estrutura atual da musica indigena, que é muito ligada a danca,
percebe-se que os intervalos, o timbre e até mesmo as tonalidades ja ocupam alguma parte da
musica tonal ocidental, devido ao convivio direto com as musicas mididticas. Se
compararmos a musica atual indigena de varias comunidades por todo pais com musicas
indigenas do século passado, vamos perceber que a musica antiga desses povos tinha certa
complexidade e sutileza, principalmente nos intervalos cantados, sendo mais dificeis para
fazer a transcricdo e identificacdo da tonalidade. Sem o desenvolvimento de pratica de
transcrigdo das musicas antigas, elas vao sendo passadas por geracdes por meio do convivio.
Assim, muitas can¢fes acabam sendo esquecidas, e impossivel de serem cantadas novamente.

Sabemos um pouco sobre sua maneira de pensar, de se comportar, temos livros
sobre sua arte plumaria, sobre seus cestos, suas pinturas corporais. No entanto, sua
musica permanece como um segredo cultural, enterrado na regido mais funda de
nossos arquétipos (MIRANDA, 1995, p. 67).

A voz sempre foi um grande destaque na musica indigena, mas, dependendo de cada
etnia, existem variados instrumentos para acompanhar e marcar o ritmo, que é muito fluente.
Muitas musicas ndo estdo baseadas na existéncia de um pulso rigido, gerando uma continua
flutuacdo do pulso. A estrutura das composi¢cBes também diverge da ocidental, e €
enormemente variada, dependendo bastante do texto que ilustra, onde as repeticOes e
variacOes tém um papel central. Para cada momento e atividades dentro da comunidade
existem cangdes especificas, sendo praticadas em festas para homenagear 0os mortos, em
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cancdes para criancas, em festas sazonais e festas guerreiras, em ritos de passagem, no culto
dos espiritos e ancestrais, e nas festas de congracamento entre as tribos.

A cultura em Roraima era composta somente pela indigena até a chegada dos
portugueses. Suas tradigdes e costumes comegaram a ser germinados na regido. Depois 0s
missionarios comecaram a ensinar a religido e alguns costumes britanicos, e, por fim, com a
chegada de nordestinos e sulistas, a cultura roraimense tornou-se uma mesclagem da cultura
de diversos pontos do pais e dos indigenas. O forrd6 comecou a se solidificar como um dos
mais ouvidos ritmos da regido. Percebemos que grandes mudancgas nas culturas indigenas
estdo acontecendo a todo vapor, principalmente no que se diz respeito a musica. Sdo poucas
as comunidades que ainda fazem apresentacdes musicais tradicionais indigenas em seus
festejos, pois o forrd, atualmente, é o ritmo mais apreciado pelos indigenas, tanto que
podemos encontrar em varias comunidades grupos de forré formados por indigenas que tocam
as suas proprias musicas, sempre usando termos do vocabulario préprio, como: parente, chibé,
caxiri, caboco, atché, maloca, damurida, entre outros. 1sso mostra uma realidade preocupante
para 0s pesquisadores que estudam a histéria da musica indigena, pois daqui a alguns anos
ficara ainda mais dificil encontrar a musica tradicional indigena, e uma parte da histdria
musical indigena ficara esquecida.

A ndo valorizagdo da mdsica, assim como a ndo aceitagdo da cultura como um todo,
estd relacionada com situacGes de preconceito e discriminacdo. Muitos pais de familia
afirmam ndo querer que seus filhos sejam vitimas de preconceitos como eles foram. A musica
indigena ainda pode ser encontrada nas comunidades, dentro das escolas, nas aulas de lingua
materna, onde muitas criancas, sem saber da importancia, ndo mostram muito interesse e, em
alguns casos, se veem obrigados a participar dos cantos e dancas tradicionais apenas para
poder ganhar a nota em algumas disciplinas.
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5 VIVENCIA COM AS CULTURAS MUSICAIS INDIGENAS NO IFRR-CAM:
RELACAO PROFESSOR ALUNO

5.1 Trajetoria até a chegada ao Campus Amajari

Minha formacdo académica, Licenciatura Plena em Musica na Universidade do Estado
do Pard — Belém, nédo se diferencia muito da que acontece no Curso Superior de Mdusica da
UFRR: uma formag&o com base predominante na musica europeia. Logo apés a concluséo do
Curso Superior em Musica (2010) comecei a lecionar Teoria Musical, Solfejo e Percepcéo no
Conservatorio Carlos Gomes — Belém, um contexto todo voltado para mdsica erudita. Em
2013, ja com especializacdo em Gestdo Escolar (UEPA), come¢o um novo trabalho voltado
para a formacdo de professores com ensino da musica na educacdo bésica no Sudoeste do
Paré (Brasil Novo, Uruara e Placas), regido da Transamazo6nica. Foram trés anos trabalhando
com musica voltada para a educacédo bésica, sendo que os dois ultimos foram como professor
de artes no ensino médio em Uruara. Além das aulas de musica, ministrava os conteddos
voltados para artes visuais, teatro e danca, tendo em vista que artes € uma disciplina
polivalente, e infelizmente apenas um profissional fica encarregado de ministrar todas as areas
desse conhecimento.

Em marco de 2016 ingresso no IFRR, ocupando o cargo de professor efetivo de
masica, por meio do Concurso do Edital n® 35/2015. Vale destacar que, quando fiz a inscri¢do
para este concurso, no edital ndo dizia para qual Campus seria a vaga destinada, e para minha
surpresa fui convocado para o Campus Amajari. Assim como o estado de Roraima, ndo sabia
praticamente nada sobre o Municipio de Amajari, pois a primeira vez que pisei em terras
roraimenses foi em dezembro de 2015 para fazer a prova do concurso em Boa Vista. Desde
entdo, ja percebi de forma significativa a presenca indigena nas ruas da capital de Roraima.

A viagem de duas horas de Boa Vista até a Vila Brasil, sede do Municipio de Amajari,
foi toda cheia de novidades, tanto da paisagem, observando o “lavrado” (imaginava que todo
o0 estado de Roraima possuisse uma vegetacao parecida com a do estado do Para), as malocas
(para chegar a Vila Brasil temos que passar por varias comunidades indigenas), o rosto
caracteristico, 0s sotaques e as girias. Tudo isso foi gerando muita curiosidade e certo medo
de como seria meu trabalho em um local onde eu desconhecia toda a cultura desse povo.

Construido em 2009, na zona rural, a trés quildometros da Vila Brasil, 0 CAM atende, em
sua maioria, alunos indigenas de varias comunidades situadas no municipio, e também de
comunidades distantes que ficam em outros municipios, a mais de trezentos quilémetros do
Amajari. Além dos alunos indigenas e ndo indigenas que moram na Vila Brasil ou em
fazendas proximas, o Campus possui também alunos venezuelanos, pois o Municipio do
Amajari faz fronteira com a Venezuela, pais que no momento passa por uma grande crise, € a
procura por vagas de alunos venezuelanos tem aumentado no IFRR-CAM.

O desejo de abordar a valorizagcdo das culturas musicais indigenas surgiu logo que
cheguei ao estado de Roraima, por meio de um dos projetos de extensédo (PBAEX), no ano de
2017, que tinha como tema “Culturas Musicais Indigenas”. Tive a oportunidade, junto com os
alunos, tanto na disciplina de musica que trabalhava em sala de aula, como no projeto de
extensdo, de fazer um resgate da danca e musica. Trabalhou-se também com confeccdes de
pulseiras e colares a partir de sementes e saias com fibra do buriti. Esse processo fez com que
eu pudesse aprender muito com os alunos, e também vivenciar uma cultura totalmente
diferente. Muitos alunos do campus cantam musicas indigenas na lingua materna.

O interesse do trabalho proposto ndo é apenas relatar sobre a cultura musical indigena,
mas sim, trabalhar esse tema como um conteddo de aprendizagem que possa valorizar a
cultura local. A diversidade cultural no ambiente escolar traz seus encantos e desencantos,
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pois a diferenca causa conflitos, podendo ser religiosos, culturais, étnicos ou sociais. Para
isso, faz-se necessario que os professores tenham interesse e conhecimento no assunto.
Trabalhos assim tém uma grande importancia, porque dentro das proprias comunidades
indigenas de Roraima esta se perdendo muito essa valorizagio da cultura musical indigena. E
muito comum irmos a um festejo em uma comunidade e ouvirmos a noite toda forrd, e ndo
presenciar o tipiti, tukui, parichara ou areruia (ou aleluia), que sdo as musicas e dancas
tradicionais dos povos indigenas desse estado. E importante mostrar para essas comunidades
que essas musicas precisam ser valorizadas, pois ela esta preste a ser extinta; e da forma mais
breve possivel, temos que fazer esse resgate por meio de transcri¢fes e gravagoes.

Daqui a vinte ou trinta anos ndo sabemos se iremos chegar nessas comunidades e ainda
ouvir essas musicas. Estd na hora de comecarmos a nos preocupar, para fazer com que as
proprias comunidades indigenas fiqguem alerta, pois uma parte bonita da sua historia esta
sendo apagada devido a grande influéncia das musicas midiaticas que hoje sdo de facil acesso,
principalmente para os mais jovens dentro das comunidades, ocasionando uma grande
transformacédo musical cultural.

5.2 Resultados e experiéncias relacionadas entre educador e educandos

Compreender e trabalhar a musica indigena no CAM é fazer com que a escola conheca
a sua propria cultura e crie uma identidade que seja voltada para a sua realidade, oferecendo
ao aluno condicGes para estar em contato com as tradi¢cbes de suas comunidades, buscando
assim sua valorizacdo, promoc¢do e preservacdo. A musica desenvolve a mente humana,
promove o equilibrio, proporcionando um estado agradavel de bem-estar, facilitando a
concentracdo e o desenvolvimento do raciocinio, em especial, questbes reflexivas voltadas
para o pensamento filosofico e cultural, podendo acolher um publico que esta distante de suas
comunidades.

Trabalhar com diferentes métodos de ensino ndo é tarefa facil, mas é necessario
enfrentar. O professor deve adaptar-se ao contexto onde esta inserido, transformar alguns
conceitos enraizados da sua formacéo, e aprender a ensinar observando. Quando abordamos o
assunto sobre identidade cultural no contexto escolar, estamos envolvendo questbes de
valores que, para alguns alunos, sdo importantes, que marcam sua histdria; e para muitos,
fortalecidos pela globalizacdo, apenas um assunto passageiro. A maneira como sera repassado
esse conhecimento ira dizer se essa pratica educativa deve buscar transformacdes ou a
manuten¢do do publico onde esta inserido; ndo sera apenas o conteudo que vai determinar a
direcdo, e sim a didatica, 0 modo de como o conhecimento é transmitido.

Discutir sobre identidade cultural indigena no CAM ainda deixa muitos estudantes
constrangidos ao expor sua etnia, ao dizer em qual comunidade nasceu. Isso deixa muitos
alunos com muita vergonha, e, mesmo com todas as caracteristicas de indigena, alguns
preferem ndo se autodeclarar indigena. Toda essa desconfianca deve-se ao fato de sairem de
suas comunidades, onde viveram todo o tempo, e, partindo para uma nova realidade, precisar
compartilhar o mesmo ambiente com ndo indigenas, onde acontece, de alguma forma, a
pratica de preconceito contra suas culturas.

A outra parte da pesquisa de campo aconteceu no IFRR - CAM por meio de entrevistas
com alunos indigenas que moram em comunidades proximas; alunos indigenas que moram
em comunidades distantes e que passam até mais de um més no alojamento do CAM, devido
a distancia e o custo para passar o final de semana na sua comunidade; indigenas que moram
na Vila Brasil; e também alunos néo indigenas que participam das atividades voltadas para as
culturas indigenas.

Tendo em vista a preservacao da identidade dos integrantes da pesquisa, eles serdo
identificados apenas com as letras iniciais dos seus nomes.
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Os principais objetivos das entrevistas foram buscar entender como o0s alunos
indigenas se sentem ao estudar e compartilhar o seu dia a dia com alunos, servidores e
professores ndo indigenas; qual o sentimento sobre a valorizacdo da sua cultura nesta
Instituicdo, as dificuldades e o porqué de estudar em um local t&o longe da sua familia.

Podemos encontrar alunos que ja tiveram contato com a musica indigena desde a
infancia, por influencia dos pais; sabem falar a lingua nativa; e sempre participaram dos
movimentos indigenas de sua e de outras comunidades. Outros, mesmo indigenas, comecgaram
a participar e aprender algumas musicas indigenas depois que ingressaram no campus.

J.M, de 17 anos, € aluno do terceiro ano do Curso Técnico em Agropecuaria integrado
ao ensino médio, nasceu na comunidade indigena do Surumu, que fica no Municipio de
Pacaraima; sempre morou |4, até seu ingresso no CAM, onde fica alojado; muitas vezes passa
mais de um més sem ir a sua comunidade, devido a distancia e a falta de recursos financeiros.

Eu acabei vindo estudar aqui porque 14 no Surumu teve uma reunido dos pais e meu
pai estava nessa reunido, e o pessoal do Instituto estava 4. Estavam divulgando os
cursos daqui; ai meu pai ouviu e quando terminou a reunido ele me chamou,
perguntou se eu queria estudar aqui no Instituto; ai eu disse “eu nem conhego isso
pai”, nem conhecia aqui 0 Amajari; como eu queria conhecer, eu vim; e também
porque teve um tempo que as escolas estavam praticamente paradas; ai eu achei
melhor vir para c4, sendo eu ia ficar para trds. Eu tinha uns colegas que estavam no
segundo ano, que praticamente a idade estava passando e eles ndo terminavam o
ensino médio. Ai eu peguei meus documentos e fui fazer a inscrigdo; eu fiquei em
duvida entre aquicultura ou agropecuaria; primeiro me inscrevi em aquicultura; ai
depois mudei pra agropecuéria. Fiquei pensando: seré que eles vao mandar um carro
para buscar a gente? Entdo, disseram que tinha que vir por conta prépria, que tinha
alojamento, tinha cinema, refeitorio com almoco, janta e café da manha. Mas mesmo
assim, o que fica ruim é voltar para casa; a renda de |4 de casa é de uns oitenta e
cinco reais; entdo, meu amigo que estuda aqui que me ajuda quando eu vou para
casa, porque sendo eu SO ia uma vez por ano para casa, porque sem recurso ndo da
para voltar para casa. Uma dificuldade grande é em relagdo a distancia que
comecamos a ter que gastar mais para poder vir para cé; tem final de semana que
ndo d& para ir para casa, e ai passamos muitas necessidades (entrevista 2018).

Né&o foi s6 a distancia que J.M teve que enfrentar para estudar no CAM; o convivio
com alunos e servidores nao indigenas também foi uma das dificuldades que ele enfrentou ao
sair da sua comunidade; o estudante questiona o fato de muitos alunos indigenas ndo se
autodeclararem como indigena.

Estudando aqui no CAM sempre tive dificuldade com portugués, e na comunidade o
ensino ndo era adequado, os professores ndo eram formados, eles passavam alguma
coisa no quadro e falavam para a gente pesquisar, e ja praticamente davam a
resposta. Aqui ja senti muita diferenca: os professores explicam, fazem a gente
entender e colocam a nossa cabeca para pensar. Sobre 0 meu convivio aqui no
CAM, eu sinto certo constrangimento por ser indigena. Tem alguns professores que
percebemos que ndo gosta de indigenas, que esta na cara e ndo da para mentir. Aqui
sd0 poucos que gostam das atividades indigenas, mas acho que a maioria ndo gosta,
sO aceitam mesmo porque estdo em Roraima e porque aqui na Instituicdo mais da
metade sdo indigenas; e para mim, existe certo de preconceito, e sdo poucos que
defendem esse movimento. Aqui tem alunos que sdo indigenas e ndo querem ser;
eles querem ser branco, fazem de tudo para ser branco, tenta mudar até a aparéncia e
fala que ndo € indigena; e eles ndo se aceitam; quando estdo na comunidade, eles
querem ser indios, mas quando vao para cidade ndo quer ser, ele quer mudar a sua
caracteristica, seu pensamento, ndo quer falar mais da sua cultura, até a comida, ndo
quer mais comer peixe, tomar caxiri (entrevista 2018).
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Para J.M, foi no CAM que ele teve a oportunidade de participar de um grupo de
parichara, e é importante sempre ter projetos voltados para a valorizacdo da cultura indigena:

Na minha escola tinha um grupo de parichara que eles apresentavam nas
assembleias, e era formada por alunos e professores; s6 que tinha competicdo para
entrar no grupo; s6 os melhores que entravam no grupo de parichara. Eu sempre
concorria, mas ndo conseguia; para entrar tinha saber cantar e dancar as mdsicas;
além do parichara, tinha as disciplinas de macuxi e wapichana; ai tinha que escolher
uma das linguas; eu escolhi macuxi porque meus pais sdo macuxi. Essa disciplina
ficou da quinta série até o nono ano. Sobre a valorizacdo das culturas musicais
indigenas aqui no CAM, acho que acontece muita coisa voltada para isso, porque na
escola onde eu estudava s6 era mesmo nas assembleias que tinha alguma coisa que
falavam sobre indigenas; aqui ndo, sempre estdo falando sobre os indigenas; aqui
valoriza as culturas indigenas; mas nas outras escolas ndo valorizam. Nos festejos
nas comunidades, atualmente, a misica que é mais tocada é o forro; depois do forro
é o sertanejo e depois funk. O parichara s6 é tocado mesmo quando tem as
assembleias dos indigenas. O que me interessou em participar dos grupos de danga e
masica aqui no Instituto foi porque eu queria participar mesmo, porque la na escola
que eu estudava eu era doido para entrar no grupo de danga e ndo conseguia, e aqui
eu consegui. Com o passar do tempo, eu achava que ndo era muito importante essas
coisas indigenas ndo, mas percebi que é importante preservar a cultura, acho que
sempre que trabalharmos com isso é importante para preservar a nossa cultura.
Quando eu me formar aqui, pretendo fazer uma faculdade; se eu ndo passar na
faculdade, pretendo montar um negdcio na minha comunidade, pegar tudo que eu
aprendi aqui e colocar em prética e ganhar dinheiro com isso (entrevista 2018).

O espaco escolar ndo pode se tornar um local para impor valores culturais e massacrar
as identidades esquecidas pelas midias: aquelas que ndo geram lucro comercial. Devemos
trabalhar pela recuperacdo das memorias, pela valorizacdo das linguas e de todos 0s seus
conhecimentos. Os alunos indigenas precisam de parceiros no ambiente escolar que fica fora
das suas comunidades, para encorajar a valorizacdo da sua cultura. Muitos alunos indigenas,
mesmo que participantes em muitas atividades na sua comunidade, sentem-se desmotivados, e
ficam retraidos ao abordar de forma voluntaria sobre sua cultura.

A aluna L.M, de 17 anos, é wapichana e esta no segundo ano do Curso de Aquicultura
integrado ao ensino médio. Sempre morou no Aningal a trinta quildmetros do CAM. Apesar
de ser a comunidade mais proxima do Instituto, L.M €é aluna interna, devido a falta de
transporte para a sua comunidade. Sempre participa das atividades voltadas para a cultura
indigena no CAM,; ela explica que toda essa vontade vem da convivéncia com seu povo:

Na minha comunidade eu sempre fui participativa em tudo; na nossa comunidade
eles valorizam muito o parichara, a damorida, o beiju, e quando as pessoas chegam a
comunidade, eles apresentam o parichara para as pessoas de fora, para os “brancos”.
E sempre eles trabalham isso com os alunos; tem projetos voltados para plantacdes
de banana, macaxeira, pau rainha e também fazem caxiri; e quando os pais de
familia fazem a reunido geral na comunidade e chamavam os alunos mais jovens e
marcavam um dia para ir ajudar na ro¢a de um membro da comunidade; ai entéo a
escola ia e levava os alunos para ajudar na plantacéo; e cada més ou por semana eles
convidavam os alunos para ir ajudando uma familia. Mas hoje em dia isso ja nao
acontece tanto como acontecia antes. Ja participei de varias atividades indigenas
antes de vir para 0 Campus Amajari, em muitas comunidades indigenas: no araga,
mangueira, surumu, trés coracdes, guariba, vida nova e aningal. Essas foram as
comunidades que ja participei, que fala sobre a valorizacdo dos indigenas e dos
direitos, e sempre participei em grupos de danca também, porque quando tém as
assembleias indigenas, nds sempre dancamos parichara (entrevista 2018).

Na maioria dos eventos do Instituto sempre é feito o convite para algumas das
comunidades indigenas participarem e levar alguma apresentacdo cultural. Isso aproxima cada
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vez mais 0 CAM das comunidades, e acaba influenciando na escolha do local para cursar o
ensino médio.

= L. - -

Figura 2. Danca do Tipiti apresentada por criangas da comunidade Mangueira
Fonte: Autor, 2017.

Os principais eventos do CAM que abordam e mostram de alguma forma sobre a
cultura indigena sdo: Semana dos Povos Indigenas, Mostra Pedagdgica, Jogos Intercampi,
Férum de Integracdo — IFRR, e na comemoracdo de aniversario do Instituto. A maior
abordagem- onde acontecem as palestras, oficinas, jogos, musica e danca indigena - € na
semana dos povos indigenas.

VENHA PARTICIPAR!

* Palestras

* Oficinas

* Feira de Artesanto
Indigena

* Mini-cursos

Figura 3. Divulgacdo da semana dos Povos Indigenas
Fonte: Ramon Queiroz (CAM), 2018.

56



Ny Y T -

o

Figura 4. Desfile da beleza Indigena — Semana dos Povos Indigenas
Fonte: Autor, 2018.
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Figura 5. Jogos Indigenas do CAM (arco e flecha)
Fonte: Autor, 2017.

L.M veio para o IF-CAM por influéncia do seu tio, que é Tuxaua e ex-aluno do CAM:

Eu comecei a estudar aqui no Instituto porque o meu tio, que é o Tuxaua da minha
comunidade, ele ja estudou aqui; entdo ele sempre falava daqui nas reunibes
comunitarias; ele falava que seria bom se viéssemos vir estudar aqui porque aqui
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teriamos uma educacdo melhor e na nossa comunidade s6 tem o ensino fundamental
e 0 EJA; e eu ndo tinha idade para entrar no EJA, s6 que a minha mée ndo queria
que eu viesse porque ela ndo tinha condi¢do; ai eu falei para minha mée que eu ia vir
assim mesmo, por mais que eu ndo tenha condicdo, eu vou com o caderno que eu
tiver e com a roupa que eu tenho, porque eu quero estudar; sé que eu ficava com
medo de estudar aqui porque falavam que aqui era muito dificil, que era muito
puxado, que agente ndo tinha tempo para nada; mas mesmo assim, sabendo dessas
dificuldades, eu queria enfrentar essas dificuldades. A maior dificuldade que sinto
estudando aqui é em relagéo ao transporte, porque ndo tem para minha comunidade;
fico no alojamento, e tenho que ficar longe da familia; quando eu cheguei aqui eu
achei muito dificil, eu chorava no alojamento porque eu sentia falta da minha
familia, eu nunca tinha ficado longe da minha mée, e também senti bastante
dificuldade em algumas disciplinas; por exemplo, 14 néo tinha quimica, ndo tinha as
matérias técnicas que tem aqui; l& tinha as matérias normais e as matérias indigenas
de wapichana e macuxi que temos desde o primeiro ano que entrei na escola. Eu
fazia aula das duas linguas (entrevista 2018).

Percebemos a mesma fala na aluna L.T, de 16 anos, pertencente a etnia Sapara, filha
de mée wapichana e pai sapara, da mesma turma e da mesma comunidade de L.M:

Eu vim estudar aqui mais por causa dos meus pais. No inicio, eu queria estudar na
Ovidio Dias, que é a escola aqui da Vila Brasil, porque todo mundo falava que aqui
era muito dificil, tinha muitas matérias, e minha mae sempre falava que era para eu
estudar aqui, porque aqui era bom e eu ja ia sair formada em alguma coisa. E ai as
maiores dificuldades que estou tendo aqui € passar nas matérias. Quando eu
estudava na minha comunidade, na minha sala s6 tinha quatro alunos, e aqui eu
achei estranho, porque tem muito aluno na minha sala. Aqui ja presenciei
preconceito de alunos ndo indigenas com os alunos que sdo indigenas, ndo comigo,
mas eu ja percebi isso com outros alunos (entrevista 2018).

As dificuldades que L.M enfrentou no CAM néo foram apenas pelo fato de ter
qgue morar longe da familia, ou com as disciplinas e o tempo de aula integral; ela sentiu
dificuldades e preconceitos no convivio com os alunos e servidores ndo indigenas, e dos
préprios alunos indigenas que nédo se identificam como tal:

Logo quando eu cheguei aqui, eu percebi um pouco que os “brancos”, eles se acham
melhor do que os indigenas s6 porque tem uma roupa melhor. Eles chamam a gente
de “caboco”, uma coisa que eu ndo gostava dessa palavra, e também “indio” de uma
forma desprezivel, e isso doia. Percebo que aqui no Instituto eles ndo esquecem
sobre a identidade indigena, mas acho que ainda faltam mais coisas voltadas para 0s
indigenas, principalmente por parte dos proprios alunos indigenas, para comecar a
valorizar ainda mais a nossa cultura, porque ainda é pouco. Eu vejo aqui que tem
muitos alunos indigenas que ndo querem ser visto como indigenas (entrevista 2018).

A vivéncia nas atividades culturais indigenas sempre foi presente para as duas alunas
do Anigal. Isso contribuiu para o interesse em participar do projeto de musicas indigenas e

suas contribuigdes.

Eu sempre como estava envolvida em tudo la na minha comunidade, participando,
contribuindo, ai quando fiquei sabendo que ia ter um grupo de musicas indigenas e
de parichara, eu quis logo entrar. E é isso que os lideres da nossa comunidade
gostariam de ver: é que a gente participe desses grupos e valorize nossa cultura.
Agui, a maioria dos professores, eles adaptam a metodologia para 0s nossos
conhecimentos e nossa identidade e dificuldade, mas alguns ndo ddo nem a minima,
ndo quer saber, porque também a maioria dos servidores aqui sdo “brancos” (L.M
entrevista 2018).

Na entrevista com L.T, ela afirma:
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Antes de vir estudar aqui no Instituto eu ja participava dos encontros indigenas na
mangueira, e sempre a gente dancava parichara. Na escola da minha comunidade
acho que abordava bem mais sobre os temas indigenas do que aqui no Instituto;
sempre nas aulas de artes a gente fazia cocar indigena, pulseira; aqui tem, mas nédo
como 14, porque l& ja é uma comunidade indigena. Eu entrei no grupo de Parichara
daqui do Instituto porque eu gosto, eu sei cantar musica indigena, eu sempre cantava
na minha comunidade. Eu estudei macuxi desde o inicio de quando comecei a
estudar na escola (entrevista 2018).

Mesmo com todas as dificuldades, L.M acredita que fez a melhor escolha: sonha em
cursar medicina, e ajudar a sua comunidade; porém, ela ndo tem o incentivo que gostaria da
propria comunidade.

Estudando aqui eu vejo que eu consigo mais conhecimentos; entdo, eu comparo a
minha escola antiga, porque ndo tinha tanto conhecimento; quando cheguei aqui
tinha pouco conhecimento; ai, na maior parte do meu primeiro ano fiquei perdida; ai
fui me aprofundando e agora estou com mais conhecimentos. Depois que eu
concluir o técnico aqui, eu pretendo é entrar logo na faculdade de medicina e voltar
para minha comunidade, para ajudar a minha comunidade, porque |4 vai precisar
porque estdo fazendo um posto de salde, mas s6 que pelo o que eu vejo, a
comunidade ndo quer ajudar com essas pessoas que querem contribuir; eu vejo que
sendo assim nem vale a pena estudar para querer ajudar na comunidade, sendo que
ela ndo te apoia; mesmo vocé sendo moradora de 4, o povo ndo reconhece; e 0
segundo plano é fazer o curso superior aqui mesmo no Instituto (entrevista 2018).

Alguns alunos j& participavam nas escolas de suas comunidades indigenas dos corais.
Esse é o caso do aluno macuxi L.F, aluno do terceiro ano do Curso Técnico em Aquicultura
integrado ao ensino médio, morador da comunidade Trés coracdes. L. F explica que:

Antes de vir para o Instituto, eu cantava no coral indigena da escola dos Trés
Coracg0es. L4 na escola a gente aprendia também a lingua materna; eu escolhi fazer
wapichana, s6 que no coral a gente cantava em macuxi. Aqui eu quis participar do
grupo de mausicas indigena por causa da cultura e também da curiosidade, porque
sabia gque a gente ia viajar (entrevista 2018).

Como alguns alunos ndo sabiam pronunciar as palavras, ou cantar na lingua macuxi ou
wapichana, os primeiros ensaios do grupo parichara aconteceram na sala de musica, onde foi
escrito no quadro a letra da musica, e 0s alunos que sabiam a pronuncia ensinavam aos que
ndo sabiam. Depois, foi passada a melodia da musica, com o auxilio da gravacdo de um CD
feito por indigenas da comunidade do Maturuca. O que facilitou foi o fato de o encarte deste
CD possuir a letra da musica na lingua indigena e sua traducdo para o portugués. Outras
mausicas que ndo tinham no CD eram transmitidas oralmente.

-—
]
e A X 4 | . Iu
_A LA - .
- ‘ oy ﬂ - i




Figura 6. Ensaio na Sala de Musica do CAM
Fonte: Autor, 2018.

“Nas grandes festas Makuxi, os visitantes entram na aldeia anfitrid cantando e
dancando Parichara. Os anfitriGes, por sua vez, recebem os visitantes cantando e dancando
Tukui” (CD - Makuxi Serenkato’).

O CD Makuxi Serenkato’, que foi disponibilizado por uma das alunas do grupo
parichara para a audicdo e leitura das musicas, foi gravado por cantores e musicos makuxi na
comunidade Maturuca, em janeiro de 2005. Possui cantos Parichara e Tukui. Os cantos sdo de
autoria desconhecida, e foram ensinados de geragdo em geragao.

A maioria das masicas que o grupo parichara canta sdo as que estdo gravadas no CD
Makuxi Serenkato’. Outras sdo passadas oralmente, principalmente as musicas wapichana. A
diferenca do macuxi para o wapichana ndo esta apenas na lingua: a maneira de dancar e de
vestir também sdo diferentes, assim como dos outros povos.
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Figura 7. CD Makuxi Serenkato’, capa e parte interna.

Fonte: Autor, 2018.

Muitos estudantes indigenas gostam de transmitir o conhecimento da sua cultura para
os outros alunos. Querem sempre aprender as musicas indigenas que nao sabem, e ensinar as
musicas que ja sabem. Isso € o que relata a aluna macuxi K. R, de 15 anos, que esta no
segundo ano do Curso Técnico em Agropecuaria integrado ao ensino médio em regime de

alternancia;

Eu participo do grupo parichara aqui porque sempre gostei de participar dos eventos
indigenas, ndo indigenas, e o parichara, ele é importante para mim; eu gosto muito
de participar; eu gosto de dancar, de cantar, de ensinar a dancar, gosto de aprender
as outras misicas em macuxi que eu nao sei; as que eu Sei eu ensino as pessoas: 0
jeito de pronunciar; ndo sé é porque eu vim de uma comunidade; eu participo porque
eu gosto, ndo € s6 por uma curiosidade, é porque faz parte da minha cultura. Onde
eu estudava, eu participava dos eventos indigenas, dancava nos grupos de parichara,
fazia pulseira, cocar e brinco. A gente ia para as outras comunidades fazer
apresentacdes e levava tudo que a gente fazia, e até hoje a gente leva. Na minha
comunidade, quando tem algum festejo durante a noite, sempre toca forrd, e durante
o dia a gente fica cantando, brincando, faz alguma dramatizagdo. Isso tudo voltado
mais para a cultura indigena (entrevista 2018).

K. R mora na comunidade indigena “Canta Galo”, que fica a mais de trezentos
quilémetros do Campus Amajari. Como ela é da turma de alternéncia, passa quinze dias no
CAM e quinze dias na sua comunidade. Ela explica que teve que vir para 0 Campus Amajari
por ndo ter o ensino médio na sua comunidade, e fala sobre as dificuldades em se estudar fora
de uma comunidade indigena:

Nasci no hospital Sdo Camilo, na comunidade indigena Barro, na regido do Surumu,
que faz parte da Raposa Serra do Sol. Sou da etnia macuxi, sendo que meu pai é
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taurepang e minha mée é macuxi. A comunidade onde moro é Canta Galo, que fica
mais de trezentos quildmetros daqui do Instituto. Eu vim estudar aqui porque fiquei
sabendo do meu primo que falou que ele queria estudar aqui, e ele me explicou
como era tudo aqui, que funcionava como um internato e na minha comunidade s6
tinha até o0 nono ano e eu tinha que sair para algum lugar para estudar, ai minha mée
queria que eu fosse estudar no Contdo, que é a comunidade mais proxima da minha
que tem o ensino médio, ai eu disse para ela que queria estudar aqui no Instituto. Ai
I Contdo teve uma reunido com os pais dos alunos que queriam colocar os filhos
para estudar aqui, e foram uns servidores do Instituto para explicar como funcionava
tudo, como era as regras. Ai minha mée fez minha inscrigéo e eu fiquei feliz porque
eu queria conhecer mais coisas, porque onde eu estudava ndo tinha essas disciplinas
que eu estudo aqui, porque la tinha as disciplinas basicas, mais a lingua materna que
eu fiz macuxi desde quando comecei a estudar até o nono ano. No meu primeiro ano
aqui a Unica coisa que eu senti falta foi de casa e da familia, porque era a minha
primeira vez longe da minha familia; passar mais de quinze dias longe; e hoje em
dia ja estou acostumada; sofri muito no alojamento, ai chorava, queria desistir no
comego, SO que ai muitas pessoas vieram falar comigo para eu ficar, porque se eu
desistisse eu ndo ia encontrar outra escola como essa; ai coloquei isso na minha
cabeca, e pronto, e falei que eu ia conseguir. No ano passado, quando eu cheguei
aqui ,era tudo bem diferente; teve algumas alunas que estudavam aqui e que
moravam no alojamento; elas mesmo sendo indigenas, elas falavam mal da nossa
turma, porque todo mundo da nossa turma € indigena, e aquilo me magoou porque
se ela também é indigena, est4 na face dela escrito que ela também é india, ndo tem
como se esconder da etnia macuxi; elas eram indigenas, s6 que a etnia dela deve ser
outra, acho que pode ser taurepang, wapichana, wai wai, mas eu sou indigena e nao
nego minha cultura, eu sou indigena, esta na minha face, eu ndo vou mentir; ai elas
falavam da nossa turma “aqueles indios”; ai eu ndo estava nem ai se ficassem com
preconceito com a nossa turma, porque a gente é indio mesmo; é tanto que a gente
quase nao se envolve muito com as outras turmas, porque somos mais fechados; até
que agora que comegamos a nos envolver com as outras pessoas. Aqui dentro a
Professora Pierlangela, ela é wapichana; sempre quando ela esta na frente de alguma
mesa de autoridades ela fala sobre a questdo indigena, e algumas pessoas que séo
indigenas se sentem acolhidas e a gente se sente bem, mas também tem outras
pessoas que ficam falando “ah, tinha que ser indio”. Acho que nem todos os
professores abordam sobre as questdes indigenas aqui no campus, mas tem alguns
que gostam de trabalhar com esse tema sim; tem o professor Wilson, o professor que
entrou agora, 0 Jodo Vitor, ele sempre quis aprender com a gente algumas palavras
em macuxi; a professora Jacinta e o professor Lucas Correia; acho que sdo esses que
se interessaram sobre a nossa cultura. E tem alguns outros servidores também, até
mesmo os terceirizados, que sempre pergunta algumas palavras de como se diz em
macuxi. Estudar aqui para mim esta sendo muito importante porque no Canta Galo
eu aprendi o que tinha para eu aprender |4, e aqui eu ja aprendi muito mais coisas. E
quando eu terminar aqui, 0 meu sonho € ser técnica em enfermagem; se ndo der
certo, eu vou fazer agronomia, e eu quero sempre continuar estudando mais na
universidade (entrevista 2018).

Depois que os alunos aprendem a cantar as mausicas, a segunda parte é a danca. Os
proprios alunos indigenas montam a formacéo, sendo: trés filas (todas formadas por casais),
uma no centro e duas nas laterais; essas filas se encontram e formam um circulo com todos de
méos dadas. O grupo que participa do parichara sdo trinta alunos, mas quando acontecem o0s
ensaios no local de convivéncia do CAM - chamado carinhosamente de “malocdo”-, esse
namero dobra, pois o parichara é democratico, todos podem participar: indigenas e néao
indigenas, brasileiros e venezuelanos. O interessante é que muitos alunos ndo indigenas
acabam entrando na roda por curiosidade, e acabam gostando; e sempre que acontecem
apresentacdes no CAM, eles participam. Observamos nas fotos seguintes um ensaio s6 com 0
grupo parichara no ginasio, onde percebemos a formacdo inicial da danca; e outro no
malocdo, com mais alunos.
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Figura 8. Ensaio do Grupo Parichara no Ginasio - formacao inicial
Fonte: Autor, 2018.

Figura 9. Ensaio do grupo parichara no malocéo
Fonte: Autor, 2018.

O que os alunos indigenas realmente precisam ndo € de um professor que ensine a eles
a sua propria cultura. Querem apenas um apoio, um incentivo sobre a importancia da
valorizacdo da sua cultura; querem se sentir em casa, fazendo aquilo que gostam. Para isso,
precisam de espaco dentro do ambiente escolar; ndo de espago fisico, mas de espaco
intelectual, onde possam discutir sobre os seus valores e a importancia de seus saberes e seu
conhecimento para a sociedade.

A “educacdo” proposta pelos colonizadores aos povos indigenas foi uma educacao
sem respeito as diferencas culturais de cada povo indigena, voltada apenas para impor 0s
padrdes sociais que iriam beneficiar aos ndo indios. Os indigenas aprenderam a conviver com
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outros grupos pertencentes a outras etnias, 0 que raramente acontecia. E muito comum
encontrarmos alunos descendentes de duas etnias diferentes. No grupo de parichara do CAM
ndo é necessario discutir sobre valores culturais, porque, observando o grupo, aprendemos
muito. S&o indigenas de varias etnias diferentes, um aprendendo a lingua, a danca a masica do
outro, e ensinando também para os ndo indigenas brasileiros e venezuelanos. Tudo isso de
forma espontanea e voluntaria, sem que ninguém seja obrigado a nada, sem valer nota em
nenhuma disciplina. Assim, os conhecimentos se unem para que haja uma relacdo de
harmonia entre os diferentes grupos.
A aluna do primeiro ano do Curso Técnico em Aquicultura integrado ao ensino médio
Y. Y ainda tem grande dificuldade em falar portugués. Veio de uma comunidade distante, e
praticamente isolada, onde so0 falam a lingua indigena Taurepang. Nasceu em uma
comunidade indigena na Venezuela, divisa com o Brasil, e se mudou ainda pequena para o
Brasil. Eis seu relato:
Sou taurepang, nasci em casa mesmo, em uma comunidade Indigena da Venezuela
chamada Waramasen, e fui crescendo 4. Minha mée é guianesa, na verdade ela é
mistura com os trés, venezuelana, brasileira e guianesa, porque a familia dela mora
em todos os lugares, e meu pai é indigena brasileiro. Fiquei nessa comunidade até os
sete anos, depois meu pai foi buscar a gente para trazer para o Brasil para estudar.
L4 na Venezuela eu falava s6 Taurepang e espanhol; quando eu vim para o Brasil,
fui esquecendo o espanhol e fiquei falando sé mais taurepang e um pouco de
portugués; até hoje eu ndo seu falar muito bem portugués. A primeira comunidade
que fiquei aqui no Brasil foi a Sakau Mut4, na terra indigena do Alto Sdo Marcos; ai
meu pai tirou a gente de 14 também porque la era muito dificil, ndo dava para passar
merenda por |4, tinha que passar pela Venezuela, ndo tinha como passar pelo mato,
porque nado tinha estrada; e por causa disso, a gente saiu de |4, e mudamos de
comunidade de novo e fomos para essa comunidade que estou agora que € a Tarau
Paru, que também é da Terra indigena de Alto S8 Marcos. Essa fica bem na
fronteira mesmo, era uma comunidade bem pequenininha, foi a gente que comegou a
escola 1a; erdmos sé cinco criangas estudando, parecia que ndo era escola, era s
uma casa mesmo, a gente dormia e estudava no mesmo lugar. Na minha comunidade
eu ndo participava de nenhum um evento indigena, porque ainda era uma escola
nova e ndo tinha; quando chegou uma professora nova, ela comecou a levar a gente
para conhecer outros lugares; o primeiro passeio a gente foi para o quartel 14 em
Pacaraima; conhecemos tudo, porque a gente nunca tinha ido para Pacaraima; ai a
gente comegou a entender assim essas coisas do exército. Ja o ensino fundamental,
eu tive que estudar um ano na Comunidade Boca da Mata, que também é no Sao
Marcos, foi sexto ano. L4 eu ndo entendia o portugués, porque eu so6 falava na minha
lingua e espanhol; ai todo mundo olhava para mim porque eu era calada; na hora que
eu cheguei todo mundo ficou olhando para mim, porque eu ndo falava nada, e eu
ndo entendia nada; toda vez que eles falavam comigo eu ndo respondia, porque eu
ndo entendia; ai depois eu comecei a entender e depois virou tipo a minha lingua; s6
escutando; eu comecei escutar e comecei a entender, mas eu ndo falava, eu ndo
falava direito, eu ja tinha onze anos; entdo eu comecei a aprender s6 escutando eles
falando. Nessa escola da Boca da Mata eu comecei a participar de reuniGes
indigenas, s6 que eu ndo entendia nada e me dava sono, porque eu ndo entendia nada
do que eles estavam falando. A professora mandava a gente fazer relatério e eu ndo
fazia nada, porque eu ndo entendia nada. Depois eu comecei a participar, comecei a
gostar das reunides, dos encontros de jovens, das reunides dos professores indigenas
muitas vezes. Entdo eu comecei a gostar de ouvir as reunides, e até hoje eu gosto, e
quando tém pessoas falando, eu ja quero pedir siléncio, porque atrapalha. Depois
tive que mudar para a escola Santa Rosa, que ja é na Raposa Serra do Sol, porque eu
fui morar com minha Tia; ai eu estudei dois anos 14; nessa comunidade que eu
comecei a falar portugués; tinha uma menina que queria aprender a falar na minha
lingua, ela queria me ensinar a falar portugués; ai eu comecei a aprender mais com
ela, e toda vez que ela falava eu conversava com ela em portugués; ai depois eu sai
de 14, porque minha prima tinha engravidado. Ai depois eu voltei a estudar na minha
comunidade até terminar. Nos festejos da minha comunidade toca merengue, tem
salsa, tem musica da banda calypso, reggaeton e forrg; é tudo misturado, musica da
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Venezuela e do Brasil, igual a lingua 1a; eles falam portugués, inglés, espanhol,
taurepang, kamarakoto e ainda tem outras linguas que entraram na minha
comunidade. Eu fiquei sabendo daqui do Instituto porque conhecia um menino que
estudava aqui, e a irmd dele trabalhava la na minha comunidade; ela dava aula para a
gente, e ja tinha me convidado para estudar na comunidade dela, mas s6 que a irma
dela falou para eu vim para estudar aqui, porque tinha abrido inscricdo, e ai ela
também falou para eu vim estudar aqui porque aqui seria bom; ai eu pedi para minha
mae, mas ela ndo queria deixar, e ai eu fiquei triste; ai eu perguntei para ela “onde eu
vou estudar?” porque eu ndo queria estudar em Pacaraima, porque eles iam fechar a
barreira com a Venezuela e ndo ia da para passar, e também é muito dificil pegar
transporte; ai ela acabou deixando, e depois eu fiquei com medo de vir porque era
muito longe; eu ainda orei para ndo sair meu nome porque tinha muita gente inscrita;
ai fiquei pensando se iria dé certo; acabei me arrependendo de querer vir para c4,
porgue ia ficar longe da minha mée e ela ficou preocupada de acontecer alguma
coisa comigo. Entdo quando saiu meu nome eu me assustei, fiquei feliz, mas triste
também porque eu ia deixar a minha familia longe, depois que eu vim, eu gostei da
escola quando cheguei aqui, eles ensinam mais, abrem mais a nossa inteligéncia. Eu
s6 conhecia uma menina daqui que é de Pacaraima, ela me mostrou o alojamento e
perguntou se eu queria ficar no quarto dela e eu disse que sim; eu s6 conhecia ela; eu
vi outras meninas la e s6 disse oi para elas. Quando fui para a sala de aula, eu achei
tudo estranho porque eu nunca tinha estudado com alunos brancos, era s6 com
indigenas mesmo; ai eu ficava com vergonha, eu achava que eles eram ignorantes,
mas sO que ndo foram, eles também sdo igual a gente. Aqui eu acho dificil ter que
explicar em portugués, eu ndo consigo direito; eu posso até entender, mas néo
consigo falar direito; isso que mais me atrapalha, e também a distancia da minha
casa. Ja no alojamento é bacana, é tipo como a gente t& em casa mesmo, tem as
meninas, elas sdo tipo as minhas irmds. Aqui eu nunca tive problema por ser
indigena, de sofrer algum tipo de preconceito. Acho que os professores daqui
gostam de conviver com os indigenas, porque se eles ndo gostassem da cultura
indigena, eles ndo iam aceitar a gente; parece que eles gostam sim. Eu participei do
grupo parichara porque é minha cultura, eu cresci em comunidade indigena, meus
pais sdo indigenas, entdo eu tenho que levar minha cultura, eu tenho que crescer ela,
eu ndo posso esquecer ela porque ela é a minha vida, eu cresci assim, faz parte da
minha vida. Depois que eu terminar aqui eu quero fazer medicina, estudar para
poder ajudar a minha mée, porque ela ja esta velhinha; ai quero fazer uma casa para
ela (entrevista 2018).

A aluna E. L, que esta no primeiro ano do Curso Técnico em Aquicultura integrado ao
ensino médio, € da etnia macuxi, mas cresceu em uma comunidade onde a maioria sao
taurepangues. Ela relata sobre as suas experiéncias nos eventos nos quais participava antes de
ingressar no Instituto, e da sua opinido sobre como é abordada a cultura indigena no Campus
Amajari:

Nasci em Boa Vista, minha etnia é macuxi e me criei na comunidade Indigena do
Mutum na Raposa Serra do Sol; s6 que la tem mais € Taurepang; ai depois fui para a
comunidade do Napoledo, que fica a 275 quilémetros daqui, que também é na
Raposa Serra do Sol. L& eu ja participei muitas vezes dos eventos indigenas, de
Assembleia estadual que tem no Caracarand, encontro dos jovens, eu sempre
dancava e cantava, tanto no Mutum como no Napoledo. Nos eventos 14 na nossa
comunidade tem parichara a noite, também nas apresentacfes; diferente de outras
comunidades que s6 tocam forrd, mas também ndo é sempre que tem parichara; tem
outras musicas, principalmente o forr6 e sertanejo. Eu vim estudar aqui no Instituto
porque meu irmdo ja estudava aqui, e disse que aqui era bom, e I& na minha
comunidade ndo tem tanta aula igual tem aqui, e eu ndo estudava direito, e ia ficar
ruim para mim; eu ia terminar o terceiro ano como se ndo soubesse de nada; ai o
meu irmdo que me influenciou para vir. Aqui o problema que tenho é que sinto
muito sono na sala de aula, ndo acostumei no comeco em ter aula em tempo integral,
mas agora ja estou me acostumando. Nunca sofri, nem presenciei algum tipo de
preconceito contra os indigenas. Sempre estdo falando sobre os valores indigenas,

65



acho isso bom e importante. Entrei no grupo de parichara porque eu sempre gostei
de dancar parichara, e isso é a minha cultura, e eu ndo quero deixar, eu amo dangar
parichara e cantar as musicas indigenas, sé que tenho vergonha de cantar na frente
de todo mundo. Acho que aqui a maioria dos professores ndo tem interesse sobre as
culturas indigenas, s6 vocé e mais outros poucos que mostram gostar (entrevista
2018).

Todo ano acontecem as assembleias indigenas no lago do Caracarand, que fica no
Municipio de Normandia. Todas as comunidades indigenas de Roraima sdo convidadas a
participar. Neste ano (2018), o grupo de parichara do IF-CAM foi convidado para participar
da 5% Assembleia Estadual da Juventude Indigena de Roraima, com o tema: “juventude
unida fortalecendo a memdria e trajetéria do movimento indigena”, nos dias 25, 26 e 27
de maio, no Centro Regional Lago Caracarand, regido da Raposa, Terra Indigena Raposa
Serra do Sol, local onde acontecem os grandes eventos dos povos indigenas de Roraima. O
evento foi realizado pelo CIR, e articulado pelos jovens indigenas coordenadores regionais.
Participaram mais de 800 jovens indigenas de varias regides do estado de Roraima.

Figura 10. 5% Assembleia Estadual da Juventude Indigena de Roraima - Centro Regional

Lago Caracarana
Fonte: Autor, 2018.

Os alunos, além de fazerem apresentac@es culturais, participaram de palestras,
mesas tematicas. Alguns alunos fizeram parte da mesa de debates sobre questfes indigenas, e
puderam contar suas experiéncias de como é morar e estudar fora da sua comunidade.




Figura 11. Grupo parichara do CAM dancando com grupos de outras comunidades
Fonte: Autor, 2018.

Figura 12. Grupo parichara do CAM no Centro Regional Lago Caracarana
Fonte: Autor, 2018.




Figura 13. Grupo Parichara do CAM no Lago Caracarané
Fonte: Autor, 2018.

Muitos alunos indigenas que nunca moraram em comunidades tiveram a oportunidade
de participar e conhecer uma pouco mais sobre a cultura dos seus povos. A aluna do Curso
Superior em Aquicultura, T. S, conta que ndo sabia 0 que era o parichara, mesmo sendo
indigena e morando proximo de varias comunidades indigenas:

Nasci em Boa Vista, mas me criei no Amajari, minha mée é indigena da etnia
macuxi e meu pai ndo é indigena, nunca morei em comunidade, s6 a minha mae que
ja. J& morei em uma fazenda que fica préxima do Anigal, que é uma comunidade. J&
fui a um festejo indigena, mas o que mais tocava era forrd; era um festejo dentro de
uma comunidade indigena, mais néo tinha nada voltado para a cultura indigena. Eu
sempre estudei aqui na Vila Brasil, na escola leda da Silva Amorim, onde fiz o
primério e depois fui para a Escola Estadual Ovidio Dias. A maioria dos meus
colegas nessas escolas também eram indigenas, porque aqui por perto tem muitas
comunidades indigenas, mas praticamente nao existiam muitos eventos nessas
escolas voltados para a questdo indigena; tinha mesmo s6 a comemoracao do dia do
indio, que faziam desfile, algumas comidas tipicas e as bebidas, mas era sé um dia.
Eu fui estudar no Instituto porque quando comecou as primeiras aulas do Instituto
eram |& na Ovidio, onde eu estudava, porque eles ainda ndo tinham o prédio que tem
hoje, e ai a gente percebeu que os professores eram melhores, e 0s meus pais
queriam que eu fosse estudar aqui. Tive muita dificuldade quando comecei a estudar
aqui porque ndo era acostumada a estudar em tempo integral e achava isso muito
cansativo, e entdo com o tempo fui me acostumando. Quando vim estudar aqui
percebi que tinha mais alunos de fora, de comunidades mais distantes que néo
estudavam na Ovidio, porque antes a gente s6 conhecia os alunos da Ovidio, sempre
eram 0s mesmo, e aqui no Instituto apareceram alunos de todo lugar de Roraima, até
alunos que moram em Boa Vista vieram estudar aqui, e também da Venezuela. No
Instituto eu comecei a participar do grupo parichara porque tive curiosidade de
participar, porque eu nem sabia 0 que era o parichara; mesmo sendo indigena, eu
nunca tinha visto e nem sabia o que era, porque eu também nao saia muito de casa
(entrevista 2018).
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Para I. P, aluna macuxi do terceiro ano do Curso Técnico em Agropecudria integrado
ao ensino médio, mesmo sem nunca ter residido em uma comunidade indigena, ela ja
presenciou muitas coisas sobre a cultura indigena, e relata a diferenca na abordagem sobre a
valorizacdo indigena nas escolas onde ja estudou de como € no CAM:

Nasci em Boa vista, mas meus pais moravam na Comunidade dos Trés Coragdes,
que fica aqui no Amajari; ai depois que minha mde me teve, quando ela voltou fui
morar em uma fazenda; eu mesma nunca morei em comunidade indigena. A fazenda
que a gente ficava era préxima de uma comunidade indigena, mas |4 ndo era da
comunidade. Minha mée é macuxi, eu ndo conhe¢co meu pai, mas minha mae disse
que ele também ¢é indigena. O meu primario fiz no Municipio do Canta, que fica
perto de Boa Vista; 14 eu ja presenciei os festejos da Comunidade Indigena da
Malacacheta; eu participava dos desfiles, tinha também os jogos indigenas e as
comidas tipicas, e a noite era uma festa normal que tocava forrd. No quinto ano eu
fui estudar em Boa Vista, e |4 eu era uma das poucas indigenas que tinha na escola,
SO que isso era normal, eu ndo era tratada diferente por ser indigena, mas tambeém
eles ndo abordavam nada sobre os indigenas, nem o dia do indio tinha por l4. S6
estudei um ano nessa escola; ai viemos para Amajari para estudar na Ovidio; ai
percebi que na Ovidio a maioria era todos indigenas. La na Ovidio o que eu lembro
que eles faziam era s6 o dia do indio, mas eles ndo faziam palestra sobre a
identidade indigena, incentivar os jovens a se aceitar como indigena, essa coisas eles
ndo faziam. Eu fui para o Instituto porque ja tinha meu irmao que estudava aqui no
Campus e ele sempre falava para mim que seria melhor eu estudar no Instituto,
porque teria um ensino de melhor qualidade, e quando eu cheguei aqui realmente era
como ele falava, o ensino era bem melhor. S6 tive que me adaptar ao estudo em
tempo integral, porque eu ndo estava acostumada. O que eu percebo sobre a
convivéncia dos alunos indigenas com os alunos ndo indigenas é mais bagunga de
chamar de caboco, mas ndo vejo isso como um preconceito ou brincadeira de mau
gosto, porque até entre nés indigenas falamos isso um para o outro, mas tem alguns
que acabam levando a sério e se sentem meio constrangidos. Em relagdo aos
servidores, eu acho que todos séo tratados com igualdade. Desde que entrei no
Instituto eu percebo que sempre tem alguma coisa sobre os indigenas. Nos eventos
tem as participagdes de alguns grupos que vém das comunidades indigenas
apresentarem, tém algumas palestras e oficinas com temas voltados para 0s
indigenas. Eu ja participei desfilando a beleza indigena, e também do grupo de
parichara aqui no Instituto, porque eu sempre gostei de dancar; entdo eu quis entrar
no grupo (entrevista 2018).

Uma das alunas ndo indigenas é do primeiro ano do Curso Técnico em Agropecuaria
integrado ao ensino médio. T. C conta como esta sendo essa experiéncia em estudar em um
ambiente de ensino com muitos alunos indigenas, e de participar do grupo parichara.

Nasci na cidade de Pacaraima, e em todas as escolas que ja havia estudado nenhuma
ensinava a cultura indigena ou algo relacionado aos povos indigenas. Agora estou
podendo viver essa experiéncia aqui no Campus Amajari. De inicio, quando fiquei
sabendo que haveria danga parichara, eu aceitei logo, sem pensar duas vezes, pois
envolvia danca e eu sou apaixonada por danca. Essa experiéncia foi muito
interessante e inovadora para mim, porque além de ndo saber as dancas indigenas,
também ndo sabia falar nenhuma lingua indigena; entdo, quando comecaram 0s
ensaios eu me apaixonei por parichara, pois é uma cultura muito linda que deve ser
valorizada. No inicio entrei apenas por curiosidade, mas agora que conhego essa
cultura, o motivo que me motiva a continuar é mostrar a sociedade preconceituosa o
valor e a importancia da cultura indigena. Acho muito importante o0 CAM realizar
esses projetos voltados para a cultura indigena; assim ela se torna mais valorizada.
U-Waakiri améré Parichara! “eu te amo parichara!” (entrevista 2018).

M. W, aluna do terceiro ano do Curso Técnico em Aquicultura integrado ao ensino
médio, ja participou como bolsista do Projeto PBAEX — A valorizagdo das Culturas Musicais
Indigenas, e também participa do grupo parichara. Ela relata toda sua trajetdria até a chegada
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ao CAM; fala sobre as dificuldades e beneficios que encontrou no Instituto, e porque sempre
participou de movimentos indigenas:

Meu pai é Wapichana e minha mae é Macuxi. Eu me considero Wapichana, que é o
que estd no meu RANI. Nasci em Boa Vista, depois de uns meses fui morar em uma
fazenda perto da Comunidade Raimunddo, que fica no Alto Alegre, e depois de
certo tempo fui morar na comunidade do Raimundéo com meu pai, onde eu comecei
a estudar e fiquei até o oitavo ano; no nono ano eu fui morar com a minha mée no
sucuba que é em outra comunidade também no Alto Alegre. Sempre participei de
eventos indigenas na minha comunidade, praticamente desde quando eu nasci,
porque meu pai € minha mae sempre foram do movimento indigena. Minha mae
comecou a participar dos movimentos indigenas com 12 anos, e desde quando nasci
meu pai me pintava e minha mae me levava na tipoia para os eventos, e quando ja
era um pouquinho maior ja desfilava e dancava parichara. Meu pai e minha mée
sempre me deram aulas de lingua indigena; minha mde de macuxi e meu pai de
Wapichana. Na minha comunidade até hoje eles valorizam muito a cultura, além dos
eventos que ja tinha 1& agora tem o festejo do parichara. Na minha comunidade, a
questdo da cultura indigena, ela sempre foi trabalhada em conjunto, tanto da
comunidade, como da escola, da satde sempre foi tudo muito junto. Com um tempo,
isso agora estd mudando; antigamente era bem mais; antes eles sempre recebiam os
visitantes com parichara; os passes eram todos iguais, todo mundo em um so
gingado, todo mundo com saias de fibra, tinha muita damurida, caxiri, beiju e muita
farinha. Hoje em dia se alguém chegar 14, eles dangam o parichara com roupa
normal, sem trajes indigenas, tém vergonha de se pintar, de cantar; s uns dois ou
trés que cantam. Eu vim estudar aqui porque a minha mae sabendo em um dos
movimentos indigenas que estavam abertas as inscri¢des para novas turmas aqui do
Instituto; entdo ela me perguntou se eu queria vir estudar aqui e eu ndo pensei duas
vezes: sempre quis sair da comunidade; eu sempre morei 4, gosto de 14, mas ndo é o
futuro que eu queria; sempre tive vontade de estudar, e essa era a minha grande
oportunidade de sair da comunidade e tentar algo melhor para a minha vida; entdo
conversei com meu pai e ele me deu muito apoio e comegou a correr atrds da
documentacdo para fazer a minha inscricdo e fez de tudo para eu poder vir. Nesse
periodo 0 meu pai estava desempregado e quase ndo consegue o dinheiro para pagar
as passagens, porque temos que ir de Alto Alegre para Boa Vista e de Boa Vista que
vem para cd; a gente teve que pedir carona até Boa Vista porque o dinheiro ndo
dava. Chegando aqui, a maior dificuldade que senti foi ficar longe do meu pai. No
primeiro dia eu chorei muito, ndo quis deixar ele ir embora e me deixar aqui, corri
atras dele para ele ndo ir, até que me acalmei. Logo quando cheguei aqui o grande
beneficio que percebi que teria foi em relacdo a estrutura, porque quando eu
estudava na comunidade eu estudava debaixo de um pé de mangueira, e quando
chovia a gente corria para debaixo do malocdo ou tinha que ir para a casa de alguém,
e qualquer lugar que agente achava a gente dava um jeito de estudar; entdo, o
primeiro beneficio que eu percebi estudando aqui seria a estrutura, sem contar que a
maioria dos professore nos proporcionam um ensino de qualidade, nos preparam
para o vestibular e fazem a gente se sentir em casa. Também participei de projetos e
recebi bolsas. As maiores dificuldades que tive foi 0 convivio com os alunos da
minha turma; a maioria é indigena, porém, muitos ndo se aceitam, se declaram como
tal, eles mesmos ficam com brincadeirinhas sem graca e o preconceito; na visdo
deles, a gente é diferente, ndo é normal, a gente é selvagem ou bicho do mato, algo
do tipo; sé que em nenhum momento eu abaixei a minha cabega e quis esconder a
minha origem de onde eu vim, como eu vim, 0 que eu passei. Nesse momento eu
encontrei varios servidores que se preocuparam com essa questdo, mas também
encontrei alguns servidores que ndo estavam nem ai para essa situacdo, e eu sempre
achei que isso deveria ser cortado desde o inicio. Eu acabei conquistando o meu
respeito em sala de aula no momento em que eu me esforcei e mostrei para todo
mundo que indio ndo é tudo o,que eles pensam; que indio também é inteligente, sabe
estudar, tem futuro e quer alguma coisa; e eu mostrei para eles que mesmo vindo de
uma comunidade, eu era inteligente e capaz. Sobre a questdo indigena aqui no
Campus, percebo que eles falam muito, mas muitas vezes s6 falam e ndo fazem
nada, porque uma vez no ano tem algo realmente pratico com os povos indigenas,
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que é a semana dos povos indigenas; entdo, é o Unico momento realmente que todos
se lembram dos indios, ou quando precisam de alguma coisa, uma apresentagao, ai
eles chamam nosso grupo para participar, ou entdo trazem de alguma comunidade;
igual tem indios que s6 querem ser indios quando tem um vestibular indigena,
quando querem alguma declaracdo do tuxaua, quando querem o RANI para se
beneficiar de alguma coisa. Acho que aqui a questdo indigena é tratado de forma
superficial. Aqui também tem muito desinteresse dos alunos, muitas vezes acontece
as coisas e eles ndo se interessam em querer participar. Acho que a Unica pessoa que
sempre esta aprofundando e desenvolvendo atividades desde quando chegou aqui foi
o senhor, pelo menos é o Unico que vejo que esta sempre envolvido com a questdo
indigena. Aqui temos o senhor como espelho, que esta tentando preservar a nossa
cultura. Eu sempre me perguntava para 0 meu pai o que era ser indio, e queria saber
por que chamava a gente de indio, qual a diferenga;, e ai ele sempre me falava
quando vocé crescer vocé vai saber; e ai realmente, com o tempo eu comecei a
entender o que é ser indio. Na sociedade ndo somos tdo aceitos, e 0 que mais me fez
participar dos movimentos indigenas aqui no Campus, fazer projetos voltados para a
valorizacdo da cultura indigena, ser sua bolsista e participar do grupo parichara,
independente de tudo, é porque esta aqui dentro faz parte de mim, é minha vida,
minha histdria, cada pedaco cada detalhe meu, gosto de falar, dar minha opinido, e o
principal motivo de participar e querer participar mais e mais é o preconceito com
meu povo; eu fico muito doida quando vejo algum parente meu passando por
discriminacdo por ser indio, e eu quero mostrar que ndo assim, isso vem do meu
coragdo, eu ndo sinto preguica de participar desses movimentos. Eu pretendo
terminar o Curso Técnico e em Aquicultura e continuar estudando aqui no Curso
Superior em Aquicultura, e também quero fazer engenharia de pesca ou zootecnia;
quero colocar tudo que eu aprendi em pratica; quero muito também voltar para a
minha comunidade para ajudar; 1a eles necessitam muito (entrevista 2018).

Precisamos conviver mais proximos dos nossos alunos e poder entender realmente
qual a sua realidade. Observar é um fator muito esquecido por muitos docentes, que estdo
preocupados em transmitir um conhecimento ja padronizado, sem testar alternativas, sem
perceber que os alunos ja podem ter alguma base. Isso ndo vale apenas para a musica, mas
sim para todas as disciplinas.

Muitos alunos tinham grandes dificuldades com o ritmo, e ndo conseguiam
acompanhar o grupo na roda, devido a danca do parichara depender totalmente da marcacéo
forte. Com o tempo, foram ganhando ritmo e coordenacdo motora o suficiente para estarem
sempre sincronizados. E gratificante participar de um grupo onde primeiro aprendemos com
os alunos para depois compartilhar essa experiéncia.

6 CONSIDERACOES FINAIS
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O conhecimento sobre uma determinada cultura acontece por meio da vivéncia e de
praticas cotidianas. Sdo as praticas que conferem ao individuo uma dindmica no processo
social dentro de uma comunidade. As necessidades dos alunos devem ser conhecidas e
respeitadas pelos professores, pois ele é constantemente avaliado por seu aluno. Percebe-se
nas falas dos alunos do Curso de Musica, que sdo a0 mesmo tempo professores em formacao,
uma preocupacdo em querer pesquisar sobre a musica indigena de Roraima. Dentro do Curso
existe um numero significante de alunos que estdo buscando informacdes sobre a musica
indigena, partindo da realidade das préprias comunidades indigenas por meio de projetos que
fazem parte ou ndo do Curso de Musica, ou por iniciativa prépria.

Os relatos dos alunos do IFRR — CAM contando suas experiéncias vividas em
comunidades indigenas deixa claro o qudo € importante ter um professor, mesmo que nao
saiba falar alguma lingua indigena, ou que ndo conheca nada sobre tal cultura, que esteja
preparado para aprender com seus alunos, saiba observar e intervir quando for necessario. A
cultura indigena ndo morreu, os alunos indigenas estdo espalhados por todo estado de
Roraima e precisam de um apoio. Muitos ficam em siléncio, esperando por um apoio de
alguém para comegar a expressar a sua cultura, aprender a trabalhar com o contexto social.
Vai depender ndo s6 da formacéo de um profissional docente, mas também de sua vontade de
conhecer 0 novo e se adaptar a uma nova realidade. Participar do processo de ensino
aprendizagem em conjunto com 0s alunos exige a cooperagdo entre 0s membros, e deve-se
procurar trabalhar a coletividade e a capacidade de expressao dos individuos.

A formacdo se da principalmente pela pesquisa. Assim, os alunos cursistas sairam da
passividade e deixaram de ser simples objetos de conhecimentos, contemplando o0s
conhecimentos tradicionais de sua propria realidade; transformaram-se em sujeitos da
aprendizagem, desenvolvendo competéncias e habilidades capazes de auxilid-los nas tomadas
de decisdes junto a sua formacao profissional. Mesmo com atividades que sempre acontecem
no CAM voltadas para a questdo indigena, muitos alunos ainda afirmam que € pouco para um
Campus onde a maioria € indigena. Engana-se aquele que pensa que os jovens indigenas de
Roraima ndo praticam a cultura da sua comunidade. Infelizmente, ela estd cada vez mais
esquecida, isso é inegavel; porém, ela ainda estd muito viva, e falta apenas ser valorizada,
principalmente nos ambientes de ensino.

A discussdo que gerou a pesquisa sobre a valorizacdo das culturas musicais indigenas
realizada no Curso Superior de Mdusica da UFRR fez com que os alunos do Curso e,
principalmente, os professores retomassem algumas discussdes sobre Plano de Curso no que
diz respeito a masica local, e 0 quanto precisa pesquisar sobre essa cultura. Percebemos que a
mausica indigena a cada dia passa por um processo de ressignificacdo, o contato com a cultura
ndo indigena faz com que o modo de vida va se alterando com rapidez, os mais jovens nao
tém mais tanto incentivos da comunidade, muitos tuxauas sd@o evangélicos, e, devido a
religido, acabam abandonando a cultura materna. Entdo, a musica indigena acaba sendo
esquecida e dando espaco para as musicas que estdo nas midias.

Essa situacdo faz com que a pesquisa sobre as masicas tradicionais indigenas se torne
cada vez mais complexa para os graduandos do curso que possuem interesse no assunto. S
depois de conhecer algumas praticas musicais indigenas existira a possibilidade de analisar 0s
elementos dessas praticas e pesquisa-los. Para isso, é importante explorar a musica na sua
esséncia, seja ela levada para dentro da Universidade, por meio de audios ou grupos das
proprias comunidades, ou com aulas nas proprias comunidades. E preciso sair das quatro
paredes e conviver com a realidade do estado onde a sociedade esta inserida.

Apesar de toda negacdo e esquecimento que a musica indigena vive, pode-se
considerar que ela ainda sobrevive, e € um elemento da nossa cultura. Percebe-se a
necessidade de levar a musica para os cursos de formacdo de professores para o0 ensino da
musica, e também para as escolas, para que haja um conhecimento e empoderamento sobre
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sua historia. Tendo em vista o paragrafo 2° do artigo 26-A da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo, que afirma que o conteddo programatico de historia e cultura afro-brasileira e
indigena deve abordar “o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicbes nas areas social, econdémica e politica, pertinentes a historia do Brasil.” (LDB,
2018, p. 21), temos que tomar conhecimento da cultura indigena como personagem de nossa
historia.

Estudar as culturas dos povos indigenas de Roraima atualmente constituiu-se num
grande desafio, devido a mistura das etnias em muitas comunidades, e sd8o poucas as
referéncias e literatura que tratam desses povos, especialmente quando se trata da sua musica.
Nos multiplos aspectos revelados pela pesquisa, ficou claro que, apesar da predominancia do
ensino da musica europeia citada pelos alunos no Curso de Mdsica, existe a vontade propria
dos alunos e de alguns professores em pesquisar sobre a masica indigena de Roraima.

Para Renan Santiago e Ana Ivenicki (2017), pode-se constatar que o conservadorismo
e tradicionalismo das academias de Musica ainda contribuem para que em tal ambiente vigore
um eruditismo, que também é transmitido na musicalidade que transpassa tal ambiente. Nessa
perspectiva, a identidade institucional dos cursos parece valorizar a tradicdo das grandes
formas musicais, da formacdo de musicos virtuosos e da notacdo musical tradicional. A
musica elitizada de tradicdo europeia tende a ser valorizada em detrimento de outras
musicalidades. O repertorio utilizado na formacéo de professores (as) pode ser reproduzido
na pratica docente. Portanto, de um ponto de vista multicultural, argumenta-se que é
necessario que uma multiplicidade de géneros musicais possa estar presente nas Licenciaturas
em Mdsica.

Percebe-se que algumas incursbes voltadas dentro do Curso de Musica na UFRR,
acabam acontecendo de iniciativas particulares de alguns professores e de alunos, mas que
sem uma ligacdo direta a Matriz Curricular do Curso. Preocupa o posicionamento de um dos
professores entrevistados quando afirma ndo esta interessado na musica indigena e que a
mesma nado se deve transformar em contetdos curriculares do curso. Isso pode ser reflexo de
sua origem e da formac&o eurocéntrica, um fato preocupante que depde contra a possibilidade
de uma maior aproximacao pedagogica e articulacdo do Curso com a cultura regional.

Concluindo a pesquisa, observa-se que o cenario da cultura musical indigena no
Brasil, em geral, é preocupante, porque esta em jogo a continuidade ndo s6 dos cantos e
dancas, mas da verdadeira cultura nativa desse pais. 1sso ndo s dentro das escolas ou
Universidades, mas até mesmo dentro das proprias comunidades indigenas, devido a grande
influéncia da midia e, principalmente, das igrejas que, em alguns casos, proibem os antigos
rituais, dancas e cantos. E importante a implementacio de politicas publicas que venham ao
encontro da manutencdo das culturas indigenas, a fim de evitar a sua total desagregacéo,
especialmente no que diz respeito a sua cultura.
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8 APENDICES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
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Titulo do Projeto: A valorizacdo das culturas musicais indigenas na formacao de professores
para o ensino da musica no estado de Roraima

Pesquisador Responsavel: Lucas Correia Lima

Vocé esta sendo convidado (a) para participar de uma pesquisa sobre A valorizacdo das
culturas musicais indigenas na formacdo de professores para o ensino da musica no estado de
Roraima e esta sendo desenvolvida por meio do Curso de P6s Graduacdo Stricto Sensu em
Educagdo Agricola da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, sob a orientagcdo da
Professora Dr.2 Rosa Cristina Monteiro.

O objetivo deste trabalho € pesquisar os conteudos que se relacionam com a cultura musical
regional na formagao de professores para ensino da musica no estado de Roraima. O beneficio
desta pesquisa € contribuir para o desenvolvimento da Educagdo Musical no estado,
valorizando sua cultura materna. Para tanto, sera necessario a sua colaboracdo para uma
entrevista, como também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo em
eventos da area da educacdo e publicar em revista cientifica nacional e/ou internacional. Por
ocasido da publicacdo dos resultados da pesquisa, visto que toda pesquisa com seres humanos
possui riscos como a exposicdo de fatos e depoimentos, seu nome sera mantido em sigilo

absoluto.

DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS: Durante a gravacio da entrevista, vocé
pode sentir um desconforto pessoal, mas este procedimento é necessario para garantir uma
transcricdo fidedigna da sua fala. Contudo, vocé nédo sera identificado nominalmente e todo o

conteido de sua participacdo € sigiloso.

GARANTIA DE ESCLARECIMENTO, LIBERDADE DE RECUSA E GARANTIA DE
SIGILO: Voce seréa esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé é
livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a
qualquer momento. Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntaria e, portanto, o
(@) senhor (a) ndo é obrigado (a) a fornecer as informagGes e/ou colaborar com as atividades
solicitadas pelo Pesquisador (a). Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a qualquer

momento desistir do mesmo, nao sofrerd nenhum dano.

Apos ler e receber explicacdes sobre a pesquisa, vocé tem o direito de:

1. receber resposta a qualquer pergunta e esclarecimento sobre os procedimentos,
riscos, beneficios e outros relacionados a pesquisa;
2. retirar o consentimento a qualquer momento e deixar de participar do estudo;
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3. ndo ser identificado e ser mantido o carater confidencial das informacoes
relacionadas a privacidade.

4. procurar esclarecimentos com o LUCAS CORREIA LIMA, por meio do namero de
telefone (93) 99144-9326 ou no ENDERECO: Instituto Federal de Roraima —
Laboratorio de Musica S/N - Rodovia Antonio Menezes — Zona Rural de Amajari em
caso de duvidas ou notificagdo de acontecimentos ndo previstos.

Eu, , declaro
estar ciente do anteriormente exposto e concordo voluntariamente em participar desta
pesquisa, assinando este consentimento em duas vias, ficando com a posse de uma delas.

Telefone:

Boa Vista-RR, de de

Assinatura do participante da pesquisa:

Eu, LUCAS CORREIA LIMA, declaro que forneci todas as informacdes referentes a pesquisa
ao participante, de forma apropriada e voluntaria.

Boa Vista-RR, 23 de marco de 2018.

Assinatura do pesquisador:

Contato do pesquisador:
93.99144-9326
Lucas.lima@ifrr.edu.br

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
INSTITUTO DE AGRONOMIA
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO AGRICOLA (PPGEA)

ROTEIRO DE ENTREVISTA - PROFESSORES

Vocé esta sendo convidado (a) para participar como voluntério da pesquisa titulada: A
valorizagdo das culturas musicais indigenas na formacédo de professores para o ensino da musica
no estado de Roraima.

Esta pesquisa busca conhecer e compreender a Valoriza¢do da Cultura Musical Indigena
aplicada no Curso de Musica no estado de Roraima, por meio da formacdo de Professores do

Curso de Musica da Universidade Federal de Roraima.

1- Origem (onde nasceu e onde morava ou trabalhava antes de vir para Roraima) e

formacao (Bacharel/instrumento ou Licenciatura)
A. Especialista/Universidade em:
B. Mestrado/Universidade em:
C. Doutorado/Universidade em:

2- Em geral, quais as principais dificuldades que vocé encontrou e ainda encontra na

Universidade Federal de Roraima para trabalhar na formacao de professores de musica?
3- Conhece alguma comunidade indigena do estado de Roraima (qual e localidade);

4- J& presenciou ou participou de alguma atividade cultural indigena durante, ou antes, de
ingressar como professor de Musica da Universidade Federal de Roraima; (comente falando

sobre o local e sobre essa atividade se ja participou);

5- Roraima possui um numero significante de comunidades indigenas; acredita que sejam

necessarios contetdos voltados para a cultura local? Justifique;

6- Com sua formacéo inicial e com o tempo de trabalho no estado, acredita ter acumulado

conhecimentos sobre a cultura musical indigena para trabalhar com os alunos?

7- Ja fez alguma pesquisa, projeto ou ja trabalhou em sala de aula com mdusicas indigenas?

(se sim, faca um breve relato);

8- Dentro das suas disciplinas do Curso de Musica existe alguma que possa trabalhar com as

culturas locais do estado?
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9- Os alunos do curso de Mdusica mostram interesse em valorizar a cultura regional e

indigena? (se ja presenciou algo favoravel ou contra faca um breve relato);

10- Acredita que os futuros professores de musica formados pela UFRR sairdo preparados,

de forma que possam contribuir com a valorizacéo das culturas musicais indigenas?

11- ConsideracOes que possa acrescentar sobre a pesquisa que pensa ser relevante e que nao
foram citadas nas perguntas;

82



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO RIO DE JANEIRO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
INSTITUTO DE AGRONOMIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO AGRICOLA (PPGEA)

ROTEIRO DE ENTREVISTA - ALUNOS

Vocé estd sendo convidado (a) para participar como voluntério da pesquisa titulada: A valorizacao
das culturas musicais indigenas na formacao de professores para o0 ensino da musica no estado de
Roraima.

Esta pesquisa busca conhecer e compreender a Valorizacdo da Cultura Musical Indigena aplicada
no Curso de Mdsica no estado de Roraima, por meio da formacdo de Professores do Curso de
Mdsica da Universidade Federal de Roraima.

1- Origem (comunidade, municipio), desde quando tem contato com a musica indigena;
2- Conhece alguma comunidade indigena do estado, qual e de que parte do estado?
Como ficou sabendo do ensino do IFRR e por que optou a vir estudar aqui?

3- Ja presenciou ou participou de alguma atividade cultural indigena durante, ou antes, de

ingressar no IFRR? Se puder, comente sobre 0 que presenciou e se achou interessante;

4- Quando ingressou no Curso de Musica teve dificuldade em alguma disciplina? Quais e

por qué?

5- Durante o curso teve alguma disciplina ou oficinas que abordassem sobre a muasica

indigena e sua historia?

6- Em sua opinido, qual o grau de relevancia na abordagem sobre a cultura musical
indigena no Curso de Musica? Comente, caso pense ser necessario, ou ndo faria nenhuma

diferenca para sua formacéo;

7- Acredita que com os conteudos ofertados pela Universidade estaria preparado para

trabalhar com musica voltada para as culturas musicais indigenas do estado?

8- Os professores do Curso tém propriedades e interesse sobre as culturas musicais
indigenas? Se possivel, comente alguma situacdo que ja presenciou favoravel ou contra esse

tema dentro da universidade;
9- Quais suas pretensdes apos a conclusdo do curso?

10- Considerag0es que possa acrescentar sobre a pesquisa.
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1 o EMPREENDEDORISMO E .

k= 2 INTEGRAGAO DESENVOLVIMENTO " =
T AMMARI-RORAMA-2017 DEGICONAL SUST NTAVEL FEDERAL
CULTURAS MUSICAIS INDIGE Roraima

Lucas Correia Lima*, Marilda Da Silva Wllllams
'Professor do IFRR/Campus Amajari, “Bolsista do PBAEX — IFRR/Campus Amajari
Autor correspondente: lucas.lima@ifrr.edu.br

INTRODUCAO
A cultura indigena sempre esteve presente na
histéria do Brasil, influenciando constantemente
nas tradicdes do pais. Ndo basta somente falar das
culturas indigenas no Dia do Indio em um
ambiente escolar, onde mais de 60% dos alunos
sdo indigenas. O interesse do trabalho proposto
nao é so relatar sobre a cultura musical indigena,
mas também trabalhar esse tema como um
conteludo de aprendizagem que possa valorizar a
cultura local. A diversidade cultural no ambiente
escolar traz seus encantos e desencantos, pois a
diferenca causa conflitos, podendo ser religiosos,
culturais étnicos ou sociais. Para isso, faz-se
necessario que tenhamos interesse e
conhecimento no assunto. Considerando a
importancia que a escola tem em estar
constantemente em contato com as tradi¢cdes do
pais, faz-se necessario inserir no ambiente escolar
os elementos da cultura indigena.

OBIJETIVOS

Valorizar e resgatar as praticas musicais cantadas
nas linguas indigenas do estado de Roraima nos
espacos de Ensino do Campus Amajari. Criar
oportunidades para que os discentes indigenas
possam mostrar a sua cultura materna. Difundir
conhecimentos sobre a cultura musical indigena
do estado de Roraima. Despertar no discente a
capacidade de ouvir e compreender a musica de
forma critica, contribuindo no aprimoramento e
na formacgdo do cidadao.

METODOLOGIA
Como aporte metodoldgico, este projeto
desenvolver-se-a a partir de revisdo bibliografica
para obten¢ao de material, tendo em vista que no
Campus Amajari temos alunos que cantam nas
linguas Macuxi e Wapichana. Serdo utilizados
diversos procedimentos que, segundo Gil (2007, p.
141) “os dados podem ser obtidos mediante
andlise de documentos, entrevistas, observagao
espontanea, observacdo participante e andlise de
artefatos fisicos”. Em consequéncia, sera formado
um grupo para que possam trabalhar as musicas e
sua traducdo para o portugués, e, em seguida,
ensaios para a criacdo de musicais voltados para
as culturas indigenas, tendo como forma Coral,
Teatro e Instrumentistas.

RESULTADQOS
Além do desenvolvimento psicomotor, muitos
discentes melhoraram seu desenvolvimento

escolar e na vida como um todo, estimularam uma
perspectiva de conhecimento musical e cultural
nova; o projeto inseriu jovens em ambiente de

contextualizacdo regional, onde os mesmos
descobriram coisas de sua regido bastante
interessante. Com isso, despertou neles a

curiosidade de conhecer mais sobre sua cultura,
na qual participaram de eventos mostrando sua
danca, palestras com tema voltado a valorizacdo
da cultura indigena para comunidades externa e
interna. Dentro da instituicdo foram
confeccionadas pulseiras, saias de fibras, onde os
materiais foram extraidos do préprio campus.

Fonte: Lucas Correia
CONCLUSAO

Compreender e trabalhar a histdria indigena é
fazer com que a escola conhega a si propria,
oferecendo ao aluno condigGes para estar em
contato com as tradi¢des de suas comunidades,
em especial no estado de Roraima, que apresenta
uma rica cultura, buscando assim sua valorizacao,
promocdo e preservacao. Por falta de divulgagdo
sobre as culturas maternas do nosso pais nas
midias, muitos jovens das comunidades indigenas
sentem medo de identificar-se como tal para a
sociedade. Conhecer e vivenciar essas praticas
fora do meio onde vive faz com que ele se sinta
mais seguro para querer preservar a sua cultura.
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