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RESUMO

NASCIMENTO, Marcelo de Oliveira. Das lendas aos quadrinhos: a retextualizacéo e o
ensino dos tipos de discurso. 2018. 133 p. Dissertagdo (Mestrado Profissional em Letras). Pro-
Reitoria de pesquisa e pos-graduacdo, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Seropédica, RJ, 2018.

Este trabalho tem por objetivo principal desenvolver a habilidade dos alunos em lidar com o
discurso direto e com o discurso indireto utilizando o processo de retextualizacdo de lendas
indigenas em historia em quadrinhos como meio de apropriacdo dessa habilidade. A hipotese
aventada propde que a retxtualizacdo de um género textual produzido integralmente em
linguagem verbal para um género textual composto por linguagem verbal e linguagem visual
promove a aprendizagem dos tipos de discurso de maneira eficaz. Para testar a hipotese, foram
estabelecidas as etapas de diagnose do conhecimento prévio dos alunos acerca dos assuntos
envolvidos na pesquisa por meio de atividades desenvolvidas em sala de aula e aplicacdo de
atividades na forma de sequéncia didatica que resultaram em uma producdo final destinada a
comprovacao da hipdtese. Para conducédo da pesquisa foram utilizadas obras de pequisadores
envolvidos no estudo dos géneros como Bakhtin e Marcuschi, no estudo da retextualizagdo,
como Delli’sola e do estudo das historias em quadrinhos como Cagnin e Moya. A metodologia
adotada utilizou a pesquisa-acdo como forma atuacdo por se adequar ao objetivo geral deste
trabalho.

Palavras-chave: discurso; retextualizacdo; lendas; histéria em quadrinhos.



ABSTRACT

NASCIMENTO, Marcelo de Oliveira. From legends to the comics: the retextualization and
the teaching of the types of discourses. 2018. 133 p. Dissertation (Professional Masters in
Liberal Arts). Pro-Rectory of research and graduate studies, Rural Federal University of Rio de
Janeiro, Seropédica, RJ, 2018.

This work has as a main goal to develop the students' ability in dealing with the direct discourse
and the indirect discourse using the process of retextualization of indigenous legends into comic
books as a means of appropriating this ability. The suggested hypothesis proposes that the
retextualization of a textual genre wholly produced in verbal language to a textual genre
composed of verbal language and visual language promotes the learning of the types of
discourse in an effective way. In order to test the hypothesis, the stages of diagnosis of students'
prior knowledge about the subjects involved in the research were established through activities
developed in the classroom and application of activities in the form of didactic sequence that
resulted in a final production aimed at proving the hypothesis. In order to conduct the research,
works of researchers involved in the study of genres such as Bakhtin and Marcuschi, in the
study of retextualization, such as Delli'sola and the study of comics such as Cagnin and Moya
were used. The adopted methodology used the action research as an actuation way for it fits the
general objective of this work.

Keywords: discourse; retextualization; legends, comic books.
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INTRODUCAO

Percebe-se na producédo escrita dos alunos de ensino fundamental a inabilidade de
conversdo do registro narrativo feito em discurso indireto para o registro feito em discurso
direto em virtude da falta de dominio e familiaridade com ambas as formas ou por
desconhecimento de sua existéncia. Visto que essa habilidade esté prevista na matriz curricular
do Ensino Fundamental dos alunos da rede publica municipal da cidade do Rio de Janeiro, faz-
se necessaria a intervencdo do professor de Lingua Portuguesa de modo que o aluno torne-se
proficiente na utilizacdo do registro escrito realizado tanto em discurso direto quanto em

discurso indireto.

Acreditando que a forma mais eficaz de proporcionar ao aluno a aquisicdo e o
desenvolvimento de uma determinada habilidade é a préatica assistida, optou-se pelo trabalho
de retextualizacdo entre géneros narrativos escritos para a execugdo do processo de ensino e
aprendizagem, uma vez que o dominio de habilidades relacionadas aos elementos da narrativa
encontra-se listado ao longo do curriculo basico do ensino fundamental da rede publica
municipal da cidade do Rio de Janeiro. A hipdtese, portanto, € a de que é possivel adquirir a
habilidade discursiva com o discurso direto e com o discurso indireto por meio da pratica da

retextualizacéo.

Os géneros escolhidos para a realizacdo do trabalho de retextualizacdo foram as
narrativas de lendas indigenas e as narrativas em histérias em quadrinhos, as primeiras foram
escolhidas por conta do trabalho com a cultura indigena estar prevista na lei 11.645/2008 e as
ultimas por se constituirem um género relativamente aceito e conhecido entre os alunos de

ensino fundamental.

O problema que se apresenta para investigacao é: Em que medida a retextualizagdo de
lendas indigenas para histérias em quadrinhos pode auxiliar o aluno no dominio discursivo

envolvendo o uso do discurso direto e do discurso indireto?

O objetivo geral da pesquisa seria verificar se o trabalho de retextualizagcdo entre os
géneros lendas indigenas e historia em quadrinhos auxilia, efetivamente, o aluno a realizar, com

proficiéncia, o dominio discursivo envolvendo o discurso direto e o discurso indireto.

Entre os objetivos especificos da pesquisa estdo listados:



- Diagnosticar os conhecimentos prévios do aluno a respeito das competéncias
envolvidas na realizagdo da pesquisa (discurso direto, discurso indireto, género lenda e género

histéria em quadrinhos);
- apresentar o género lenda indigena ao aluno;
- apresentar 0 género historia em quadrinhos ao aluno;
- apresentar os tipos de discurso e suas caracteristicas ao aluno;

- realizar a retextualizacdo do género lenda para o género histéria em quadrinhos,

mediante a utilizacdo de sequéncia didatica; e

- verificar o nivel de aproveitamento dos alunos em relacao a aquisic¢éo da proficiéncia

discursiva envolvendo o uso do discurso direto e o discurso indireto.
Para alcancar os objetivos propostos, partiremos das seguinte premissa:

O modo como as formas de expressao em discurso direto e em discurso indireto tem
sido trabalhadas nos livros didaticos ndo tem sido suficiente para que o aluno reconhega nem

produza textos envolvendo os géneros em questdo.

A fim de realizar uma pesquisa da forma mais fidedigna possivel, faz-se necesséaria a

selecdo de uma fundamentacéo tedrica relevante para tal escopo de trabalho.

Em relacdo ao desenvolvimento teérico das acdes que envolvam o trabalho de
apresencgdo de géneros e suas caracterizacdes, optou-se pela orientacdo dada pelo trabalho de
Bakhtin (2003) e seus desdobramentos promovidos por outros pesquisadores como Bawarshi
(2013) e Karwoski, Gaydeczka e Brito (2011) por entenderem o género sob a perspectiva

sociointeracionista e o reconhecerem como formas relativamente estaveis do discurso.

Como referenciais para a pratica da retextualizacdo serdo utilizados os trabalhos de
Marcuschi (2001), por apresentar possibilidades praticas da execucdo de atividades que
auxiliam o aluno a realizar, de forma autdnoma, a retextualizagdo de um discurso proposto; e

Dell’isola (2007) por desenvolver a percep¢ao do aluno no que tange a caracterizagao,

diferenciacdo e construgdo discursiva dos géneros propostos.

Para a apresentagéo e caracterizacdo dos géneros envolvidos diretamente na pesquisa
serdo utilizadas as obras de Cagnin (2014), Moya (1970 e 1986), Eisner (1989 e 2005), e

McCloud (1995, 2006 e 2008) a respeito das caracteristicas e constru¢ao do género historia em
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quadrinhos. A respeito das lendas como género literario sera utilizada a obra de Coelho (2003),
que em sua tese de doutoramento traga uma caracterizacdo do género textual lenda e estabelece

sua distin¢do dos demais géneros de narrativas fantasticas.

Para a construcdo do panorama atual do ensino do dominio de uso do discurso direto e
do discurso indireto e sua posterior critica, serdo avaliadas duas cole¢Ges de livros didaticos
incluidos no PNLD 2016: Linguagens de Willian Cereja e Thereza Cochar, da editora Saraiva
e Universos, de Camila Sequetto, Fernanda Pinheiro Bastos e Luciana Mariz. Paralelamente,
sera utilizada a fundamentacgdo tedrica sobre 0 assunto que se encontra presente em Garcia
(2010).

A utilizacdo de sequéncias didaticas na execucdo do trabalho seguirdo as orientacdes

propostas e estabelecidas por Schneuwly e Dolz (2004).

Tendo como ponto de partida o desempenho de alunos do 9° ano do ensino fundamental
em avaliagdes de desempenho na &rea de cddigos e linguagens, pode-se notar uma dificuldade
sistematica na pratica discursiva que envolve os registros escritos de discurso direto e discurso
indireto. Diante de tal quadro, cabe ao professor de lingua materna prover-se de meios que

possibilitem a mitigacdo de tais dificuldades.

O publico escolhido para a realizacdo da pesquisa € uma turma de 9° ano do Ensino
fundamental da Escola Municipal Odilon Braga, localizado no bairro de Cordovil, na Zona
Norte da cidade do Rio de Janeiro. Diante das configuracdes do espaco de aprendizagem
oferecido pelas instituicGes de ensino que abrigam o publico alvo da pesquisa, a alternativa
mais viavel aventada para o trabalho € a pratica de producdo textual assistida pelo professor.
Para a conducao e concretizacao da proposta de pesquisa optou-se pela metodologia da pesquisa

bibliografica associada a pesquisa-acdo, obedecendo as seguintes etapas:
- Pesquisa bibliografica da fundamentacao tedrica;
- levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito dos tipos de discurso;

- levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito dos géneros envolvidos

na pesquisa (lendas e histéria em quadrinhos);
- aplicacéo da primeira etapa da sequéncia didatica (producéo inicial);
- construgéo dos conceitos sobre tipos de discurso;

- construcdo dos conceitos sobre lendas e historias em quadrinhos;



- retextualizacdo final,
- avaliacdo dos resultados obtidos.

O material a ser utilizado pelos alunos para a construcéo dos conceitos acerca de lendas
serdo lendas coletadas em sites relacionados a educacdo ou a cultura indigena e para a
construcdo dos conceitos sobre historia em quadrinhos € Quadrinhos — Guia Prético, uma
publicacdo da Multirio (Empresa Municipal de Multimeios da Cidade do Rio de Janeiro) . Para
a construcdo dos conceitos sobre tipos de discurso serd utilizado o livro Portugués -
Linguagens, de William Cereja e Tereza Cochar, por ser a obra adotada como livro didatico da

escola escolhida para a aplicacdo da pesquisa.

O trabalho final serd organizado da seguinte forma: uma introducdo em que serdo
apresentadas, de forma breve, a delimitagdo do tema da pesquisa, seus objetivos e um resumo
da metodologia empregada. Um capitulo inicial em que se apresentara a fundamentacdo tedrica
adotada para cada um dos assuntos envolvidos na pesquisa. Um segundo capitulo em que sera
apresentada, pormenorizadamente, a metodologia utilizada na pesquisa, bem como 0s sujeitos
envolvidos no processo e o territorio de aprendizagem escolhido. Um capitulo dedicado a
apresentacdo do género textual historia em quadrinhos, o quarto capitulo em que sera descrito
0 género lenda, o quinto capitulo destinado a uma apresentacdo dos tipos de discurso, o sexto
capitulo para apresentacdo da proposta de intervencdo e de todo o material envolvido no
trabalho. O sétimo capitulo para avaliacdo dos resultados obtidos a partir da aplicagdo da
proposta de intervencdo. Por fim, as considerac@es finais e as conclusfes obtidas a partir da

pesquisa, seguidas das referéncias bibliograficas utilizadas.



CAPITULO 1 - FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1 — Géneros textuais e habilidade discursiva

Quando se pensa em habilidade no uso da lingua (escrita ou falada), inevitavelmente,
somos conduzidos a pensar nos diferentes géneros textuais que se apresentam a um usuario de
uma determinada lingua materna. Afinal, os géneros, na perspectiva bakhtiniana, estdo
relacionados a multiplicidade de possibilidades de expressao linguistica de um individuo ou de
toda uma comunidade de falantes:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua. N&o é de surpreender que o carater e 0s modos
dessa utilizacdo sejam tdo variados como as proprias esferas da atividade humana, o
que ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. (BAKHTIN, 2003, p.279)

Para Bakhtin, a comunicacdo se da sob a forma de enunciados e estes sdo organizados
de acordo com as necessidades comunicativas dos usuarios de uma determinada lingua. Quando
um conjunto de enunciados atinge uma certa estabilidade e passa a se configurar um tipo de
enunciado, entdo temos 0 género do discurso. E justamente a capacidade de um falante de
transitar entre os diferentes géneros que o torna um usuario eficaz de sua lingua materna, na

proporcéo direta a sua capacidade de utilizar-se dos diferentes géneros de forma adequada.

Ciente do fato de que, tanto mais um usuério da lingua disponha de meios para transitar
entre os diferentes géneros, mais eficiente em sua realizacdo linguistica ele sera; percebe-se que
prover este usuario com o acesso a tantos géneros do discurso ele puder assimilar, mais eficiente
se tornara sua realizacdo linguistica a medida em que tais géneros sejam assimilados por este
usuario. Ndo se trata de oferecer modelos estaticos a um usuério da lingua para que ele o
preencha com o conteido conveniente a cada situacdo comunicativa, mas fazé-lo perceber que
cada manifestacdo verbal se realiza sob uma forma que se constr6i em funcéo da realidade que
a originou e para suprir as necessidades sociais dos envolvidos na construcdo dessa

manifestacdo verbal. Nas palavras de Marcuschi:

Em suma, 0s géneros ndo sao superestruturas candnicas e deterministas, mas também
ndo sdo amorfos e simplesmente determinados por pressdes externas. Sdo formages
interativas, multimodalizadas e flexiveis de organizacdo social e de producdo de
sentidos. (...) Quando ensinamos a operar com um género, ensinamos um modo de
atuacdo sociodiscursiva numa cultura e ndo um simples modo de produgdo textual.
(MARCUSCHI, 2011, p 20, in KARWOSKI, A.C.; GAYDECZKA, B.; BRITO, K.
S. 2011)



Longe de ser um desejo ou uma expectativa individual do professor de lingua materna,
o trabalho com a diversidade dos géneros discursivos atende a orientagfes explicitadas nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), que entende que o pleno exercicio da cidadania se

da mediante a capacidade do individuo de interagir socialmente por meio da linguagem:

O dominio da linguagem, como atividade discursiva e cognitiva, e 0 dominio da
lingua, como sistema simbolico utilizado por uma comunidade linguistica, sdo
condices de possibilidade de plena participacéo social. Pela linguagem os homem e
as mulheres se comunicam, tém acesso a informacdo, expressam e defendem pontos
de vista, partilham ou constroem visdes de mundo, produzem cultura. Assim, um
projeto educativo comprometido com a democratizagdo social e cultural atribui a
escola a funcdo e a responsabilidade de contribuir para garantir a todos os alunos o
acesso aos saberes linglisticos necessarios para o exercicio da cidadania. (BRASIL,
1997, v.2, p. 19)

Em outro trecho, os PCN’s afirmam ainda que:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restrigdes de natureza tematica,
composicional e estilistica, que 0s caracterizam como pertencentes a este ou aquele
género. Desse modo, a nogdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino. Nessa perspectiva, & necessario contemplar, nas atividades de
ensino, a diversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcdo de sua relevancia
social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a diferentes géneros sao
organizados de diferentes formas. (BRASIL, 1997, v.2, p. 19).

Fica evidente que os PCN’s compreendem que 0 acesso do aluno aos mais diversos
géneros discursivos proporcionam a este a construcao de uma habilidade eficaz de comunicacgéo
em lingua materna. Marcuschi vai mais além e afirma que o conhecimento acerca dos géneros
e a habilidade do usuério da lingua em lidar com eles evidencia uma diferenca crucial na
percepcdo de mundo de um e outro tipo de usuario, aqueles habeis em lidar com diversos

géneros e aqueles ndo familiarizados com uma diversidade maior de géneros:

O que vimos até aqui torna a circulacdo dos géneros textuais na sociedade um dos
aspectos mais fascinantes, pois mostra como a prépria sociedade se organiza em todos
0s seus aspectos. E 0s géneros sdo a manifestacdo mais visivel desse funcionamento
que eles ajudam a construir, envolvendo crucialmente a linguagem, atividades
enunciativas, intencdes e outros aspectos. Basta tomar um setor de alguma atividade
humana ou uma célula social para observar o que ocorre ali. Serve inclusive para
perceber como se organizam valores e como se opera com eles. E se a escrita esta
envolvida, ocorre uma visdo diversa de quem I€ e de quem néo I&, o que permite uma
socioandlise das relagdes entre género e letramento. (MARCUSCHI, 2011, p 25, in
KARWOSKI, A.C.; GAYDECZKA, B.; BRITO, K. S. 2011)

Por fim, a habilidade discursiva de um usuario de lingua materna porde ser influenciada
e moldada na proporgéo direta em que este usuario seja proficiente em uma diversidade tanto

maior de géneros discursivos quanto ele possa assimilar pois, nas palavras de Marcuschi, “os



géneros sdo um tipo de gramaética social, isto é, uma gramatica da enuncia¢do” (MARCUSCHI,
2011, p 31).

Diferentemente de Bakhtin, Marcuschi utiliza a terminologia géneros textuais, uma vez
que suas consideracdes se aplicam aos textos em sua materialidade, enquanto as ideias de
Bakhtin possuem um alcance que ultrapassa a materialidade do texto e inclui a esfera ideoldgica
do discurso. Em funcdo da natureza desta pesquisa, utilizaremos a terminologia de Marcuschi
por esta representar de forma mais adequada a realidade da producéo escrita e a realidade de

praticas de leitura dos alunos envolvidos na pesquisa.

1.2 — Conceito de lingua e texto

Uma vez que esta pesquisa lista entre seus objetivos a possibilidade de auxiliar o usuario
da lingua no desenvolvimento de sua proficiéncia, torna-se evidente a necessidade de
explicitacdo do conceito de lingua e texto adotados nesta pesquisa.

Koch, (KOCH, 2003) apresenta diferentes conceitos de lingua, que s6 se estabelecem
guando entendemos esta como parte de um conjunto formado pelos conceitos de lingua, sujeito,
texto e sentido. As diferentes concepcbes de lingua vao depender diretamente de em qual
elemento esta concentrada a sustentacdo dos conceitos.

Quando consideramos como preponderante o papel do sujeito sobre os demais
elementos do conjunto, consequentemente, estamos considerando este como senhor de sua
expressao individual e a lingua passa, entdo, a ser compreendida como uma expressao do
pensamento. Caso concentremos a atencdo no texto como o elemento de maior relevancia no
conjunto, a lingua sera compreendida como um mero instrumento destinado a comunicag&o de
um emissor assujeitado. Entretanto, considerar o sentido como o elemento de maior relevancia
no conjunto nos garante que o texto é o produto de uma interacdo protagonizada pelos sujeitos
envolvidos. Isto confere a lingua o papel de elemento responsavel por promover a interacéo
entre os sujeitos. Entre as concepgdes de lingua abordadas por Koch, aquela que mais se ajusta
as propostas desta pesquisa, o conceito de lingua como lugar de interacdo. De acordo com essa
concepgdo, o sujeito é um ator ativo na producdo dos eventos comunicativos como entidade
psicossocial e a lingua seria o produto da interacdo social dos sujeitos envolvidos. Em
consonancia com o conceito interacional de lingua apresentado por Koch, o texto € o ambiente

em que tal interacdo acontece:

Ja na concepcao interacional (dialégica) da lingua, na qual os sujeitos sao vistos como
atores/construtores sociais, 0 texto passa a ser considerado o proprio lugar de interacéo
e os interlocutores, como sujeitos ativos que — dialogicamente - nele se constroem e
sdo construidos. (KOCH, 2003, p.17)



Ao lado da concepcédo de Koch, encontramos outros autores que compreendem a lingua
como algo além um processo interacionista. Segundo Irandé Antunes uma lingua é “uma
atividade interativa, direcionada para a comunicagdo social” (ANTUNES, 2007, p. 40). Para a
autora, a lingua “é mais que um sistema em potencial, em disponibilidadde. Supde um uso,
supoe atualizagdo concreta” (ibidem, p. 40). As atualizagBes concretas a que Antunes se refere
se subdividem em atividades que se organizam em duas facetas: a composicéo de textos e as
situacOes de interacdo social.

Compreender a lingua a partir dessa perspectiva implica em admitir que o ensino de
lingua materna precisa priorizar as relaces de interacdo em uma conjuntura mais abrangente
que a simples apreensdo de nomenclaturas e aplicacdo de regras prescritivas. Implica em admitir
que a lingua é a representacdo de uma histdria, das crencas que os falantes comungam, daquilo
que valorizam enquanto sociedade e sua maneira de enxergar 0 mundo ao seu redor.

Isso se torna, particularmente, interessante para a realizacdo desta pesquisa, uma vez
que, apesar de seu propoésito principal ser o ensino de um tdpico da lingua portuguesa, a
abordagem de um género textual voltado para a cultura indigena torna posssivel perceber como
a atividade de interacdo desse povo emerge de suas histérias, ainda que contadas em uma lingua
que ndo era originalmente sua, mas que conserva, ainda hoje, reflexos de sua historia, suas
crencas e seus valores.

Alinhada a concepcéo interacionista de lingua, buscamos o conceito de texto que melhor
se ajusta aos objetivos e propositos desta pesquisa, um conceito que levasse em consideracéo o
fato de que a compreensédo de um texto depende do conhecimento de mundo do leitor/ouvinte,
da situacdo dos atores na sociedade em que fazem parte e da competéncia linguistica dos
envolvidos em sua lingua materna.

Entretanto, uma conceitua¢do Unica de texto que contemple todas as abordagens
possiveis do que o termo encerra em si parece uma tarefa irrealizavel. Uma alternativa para a
construcdo de um conceito do que €, de fato, um texto seria investigar quais os pontos de
convergéncia percebidos nos diversos conceitos propostos. “Termos como ‘interagdo’,
‘pratica’, ‘propodsito’, ‘coeréncia’, ‘conhecimento’ e ‘contexto’ sao convidados frequentemente
a fazer parte das definicdes" (CAVALCANTE e CUSTODIO FILHO, 2010, p. 56). Tais
recorréncias nos levam a concluir que o carater interativo do texto é fundamental para a

contrugdo dos sentidos possiveis atribuidos a ele e isso somente se d& quando sujeitos, historica



e socialmente, situados agem (e interagem) socialmente em uma colaboragdo mutua para a
construcdo de sentidos inerentes ao seu texto.

Mesmo diante da impossibilidade de uma definigdo Unica ser capaz de atender a todo o
escopo de necessidades, julgamos conveniente adotar a perspectiva sociocognitivista de texto

e acolher a seguinte conceituagéo:

(...) o texto é um processo interlocutivo que vai exigir dos falantes e escritores que se
preocupem em articular seus textos conjuntamente aos interlocutores, ou entdo que
tenham em mente seus interlocutores quando escrevem / elaboram seu texto oral.
(SANTOS, MENDONGCA e CAVALCANTE, 2007, p.28, apud MARCUSCHlI, 2002)

A adocdo de tais congepgdes de lingua e texto sdo fundamentais para a realizacao desta
pesquisa, uma vez que se pretende demonstrar que a interagdo do usuério da lingua com textos

de determinados géneros discursivos pode otimizar suas habilidades linguisticas.

1.3 - O ensino de lingua materna e o protagonismo do aluno

Os PCN’s fundamentam o ensino ¢ a aprendizagem de lingua materna na articulacdo de
trés variaveis: o aluno, os conhecimentos com 0s quais se opera nas praticas de linguagem e a
mediagdo do professor. De acordo com os PCN’s, “o primeiro elemento dessa triade — 0 aluno
— € 0 sujeito da acdo de aprender, aquele que age com e sobre o objeto deconhecimento”
(BRASIL, 1997, v.2, p.22). Compreende-se, assim, que cabe ao professor promover o aluno a
protagonista de seu préprio processo de aprendizagem.

Na busca de solucdes para que o protagonismo do aluno possa ser efetivamente
construido, Citelli (2009) menciona uma “crise da linguagem” e aponta uma direcdo para 0s

educadores:

No interior desta crise estamos nds, como educadores, preocupados com uma melhor
formacgdo para nossos alunos. Desse modo, um primeiro passo que nos cabe dar no
interior da precariedade é respeitar o aluno, reconhecendo, inicialmente, que ele tem
uma histéria para ser contada. Ou seja, a crianca que estd a nossa frente, olhando
muitas vezes espantada, parecendo ressoar como um coro de uma situacdo que a
transcende, possui uma linguagem, e a nds cabe deixa-la fluir, tdo plena que possa
fazer sentido, tdo forte que possa funcionar como defesa ou ataque, e que seja capaz
de interagir com outras linguagens, (CITELLI, 2009, p. 15)

Segundo Citelli, o protagonismo do aluno funciona como uma ferramenta que
proporciona o empoderamento do aprendiz, entendendo-se por empoderamento 0
despertamento de uma consciéncia que faz o aluno perceber-se capaz, ndo sO de reagir as
propostas da escola, mas entender que pode agir em dire¢cdo a caminhos que Ihe permitam

construir seu préprio aprendizado.



Travaglia (2009) apresenta o ensino produtivo como uma forma eficaz de proporcionar
ao aluno o protagonismo de seu aprendizado, visto que esse tipo de ensino ndo visa substituir
conhecimentos que o aluno ja possui, mas ampliar tais recursos de modo que o aluno disponha
de um nimero maior de possibilidades de expressao linguistica. Tentar ensinar a lingua materna
a um aluno j& usuério de tal lingua de uma forma diferente do ensino produtivo pode ser
frustrante para o professor e ineficaz para o aluno, pois a simples assimilagcdo de regras e
conceitos acerca da lingua usurpa do aluno a possibilidade de se tornar o principal ator de seu
aprendizado.

Professores de lingua materna precisam enxergar o aluno como um individuo capaz de
reconhecer diferentes formas de expressdo que a lingua oferece e optar por aquela que melhor

se adequar as suas necessidades comunicativas:

Ora, por vivéncia, os alunos sabem da existéncia da variedade culta, sentem no
cotidiano o desprestigio de sua fala e escrita e, muitas vezes, reagem a excluséo
linguistica, negando-se a aprender o que é do outro — a variedade prestigiada que eles
reconhecem, na escuta e na leitura, mas cujas formas especificas ignoram. E na
necessidade de examinar essa lingua para poder usad-la quando necessario que
encontramos uma justificativa para seu estudo. (KLEIMAN e SEPULVEDA, 2014,
pp. 47-48

Respeitar e estimular o protagonismo do aluno passa, inevitavelmente, por questdes
sociais que transcendem os muros da escola e tangem a realidade material do aprendiz, bem
como suas reacdes emocionais as discriminacdes diarias com as quais ele se depara diariamente
por conta do uso de uma lingua diferente da estudada na escola. Cumpre ao professor orientar
e direcionar o aluno na transi¢do do uso de sua lingua (usada, na maioria das vezes, de forma
irrefletida e alienada da lingua da escola) para o uso consciente dos valores de sua variante
linguistica sem permitir que ele abdique do direito de saber se expressar utilizando (também e
quando julgar necessario) a lingua da escola.

Amparados pelos autores que foram mencionados, acreditamos ser mais apropriada ao
desenvolvimento desta pesquisa uma pratica em que o aluno possa se reconhecer como 0
produtor de seu proprio conhecimento, em que possa ver sua expressdo valorizada e, a partir

dai, perceber-se como protagonista de seu desenvolvimento linguistico.

1.4 — As historias em quadrinhos como instrumentos didaticos

Quem se depara hoje com a quantidade de textos em quadrinhos presentes em livros
didaticos voltados para o ensino de Lingua Portuguesa pode ndo se dar conta do quanto o
assunto ja foi controverso. Coelho (2000) apresenta uma visao particular e um tanto controversa

a respeito desse tipo de literatura, motivada pela crenca de que as historias em quadrinhos
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constituem um género infantilizado e superficial. A autora considera a literatura em quadrinhos
como uma forma apropriada de introduzir a crianga no universo da leitura, pois a construcao do
texto com o apoio das imagens estaria adequada a formacéo psicoldgica do pequenos iniciantes.
Entretanto, a autora considera o apreco que adultos nutrem pelo género um sinal de imaturidade
linguistica:

(...) o fascinio da meninada pelas histérias em quadrinhos néo resulta apenas do fato
de gostarem desse tipo de literatura “facil”, mas porque essa literatura corresponde a
um processo de comunicacdo que atende mais facilmente a sua prépria predisposicdo
psicoldgica. O fato de grande nimero de adolescentes e adultos continuarem presos a
esse Unico tipo de leitura indica a precariedade do amadurecimento intelectual do
homem contemporaneo, em geral. Embora amadurecido organicamente e bem
informado dos fatos do dia a dia, permanece psicologicamente imaturo. (COELHO,
2000, pp. 217-218.)

A autora classifica como facil um texto que exige do leitor maior capacidade
interpretativa em fungéo das diferentes semioses envolvidas nos processos de construgéo e
compreensdo das historias em quadrinhos.

Uma segunda demonstracdo de suas ressalvas em relacdo as historias em quadrinhos se
revela quando Coelho Vé a literatura em quadrinho como um promissor campo de propostas
pedagogicas que podem ser desenvolvidos em favor do aluno, mas preocupa-se com o contetdo
das historias em quadrinhos:

Problema complexo e dependente de uma complicada politica econémica, a literatura
em quadrinhos extrapola o literario ou o lidico para adentrar no ideoldgico e no ético.
Dai o perigo, apontado por estudiosos dessa massa de producdo estrangeira, que
invade o nosso pais e “alimenta”o brasileiro: podera ela descaracterizar o nacional?
Pergunta que s6 a longo prazo podera ser respondida... (COELHO, 2000, p. 219)

A autora alerta quanto a adequacdo da literatura em quadrinhos inadequada ao trabalho
pedagdgico por conta de, ao seu ver, estar carregada de contetidos ideoldgicos de outras culturas
diferentes da brasileira. Pois bem, ainda que isso representasse uma verdade inequivoca, o que
se poderia dizer, entdo, dos contos de fadas (quase todos de origem europeia)? Sé&o,
indiscutivelmente, literatura voltada para criancgas e, no entanto, ndo se verifica 0 mesmo pudor
em apresenta-los aos pequenos desde a mais tenra idade por razdes de zelo em relagdo ao seu
conteddo ser potencialmente ideoldgico ou antiético.

N&o obstante a suas ressalvas em relacdo as ideologias presentes nas historias em

quadrinhos estrangeiras, Coelho elogia uma atitude de Mauricio de Souza:

O que se pretende é exportar esse espirito alegre e comunicativo do brasileiro para o
mundo todo. E a mensagem universal das historias criadas por Mauricio é
incontestavel. E ndo nasceu por acaso. Veio de anos de estudo, planos, trabalho e,
principalmente, da sensibilidade de um artista que pretendeu e pretende projetar além
das barreiras sociais, ideologicas e geograficas e sua mensagem alegre, otimista e
confiante no futuro dos homens. (COELHO, 2000, p.220.)
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A preocupagdo da autora com o conteldo ideoldgico inserido nas historias em
quadrinhos estrangeiras que chegam ao mercado brasileiro ndo se manifesta na mesma medida
quando o viés é contrario, uma producdo nacional alcancando culturas diferentes da nossa. Tal
atitude deixa claro que as reservas da autora em relacao as histérias em quadrinhos parecem ser
fruto mais de uma inclinagdo pessoal em relacdo ao género do que de uma reflexdo que
contemple a analise do universo das histérias em quadrinhos de forma mais ampla e
minunciosa.

A aversdo as historias em quadrinhos também se torna evidente em Dorfman e Mattelart,
quando os autores a consideram como um veiculo de manipulacdo das massas, deixando seu
publico mais promissor, as criangas, vulneraveis a tais manipulagdes e tornando adultos em

alienados:

A literatura infantil é, por isso, talvez o foco onde melhor se pode estudar os disfarces
e verdades do homem contemporaneo, porque é onde menos se pensa encontra-los. E
esta mesma razdo pela qual o adulto, carcomido pela monotonia cotidiana, defende
cegamente esta fonte eterna de juventude: penetrar esse mundo é destruir seus sonhos
e revelar sua realidade. (DORFMAN e MATTELART, 1980, p.22)

Os autores tratam as histérias em quadrinhos como uma forma de literatura que nao
dialoga com questbes existenciais do ser humano, porém esquecem-se de considerar que a
prépria existéncia dessa literatura esta relacionada, em suas origens, ao carater questionador do
homem moderno.

No Brasil, a primeira tentativa de se reverter a ma reputacdo das historias em quadrinhos
ocorre em 1951, quando Jayme Cortez Martins, Syllas Roberg, Miguel Penteado, Reinaldo de
Oliveira e Alvaro de Moya organizam a Primeira Exposicdo Internacional das Historias em
Quadrinhos. Na ocasido, 0s organizadores trouxeram nomes proeminentes da arte em
quadrinhos no cenario internacional, expuseram exemplares originais de quadrinhos famosos,
denunciaram os plagios que ocorriam nas publicacGes brasileiras e, principalmente, refutaram
as criticas feitas a suposta méa-influéncia que as historias em quadrinhos exerciam sobre 0

publico infantil.

Nesse periodo, escreveram artigos para jornais e revistas, promoveram debates sobre
o0 assunto no radio e na TV. Lutaram contra professores, editores, criticos de arte, pais,
autoridades civis, militares e eclesiasticas. Sozinhos, lutaram pela nacionalizagéo dos
quadrinhos, (...) procurando abrir caminho para a producéo brasileira. (MOYA, 1970,
pp. 231-233.)

Muito do que se conquistou de espaco para as historias em quadrinhos como instrumento

pedagdgico se deve a iniciativa de 1951.
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Dando continuidade & defesa das histdrias em quadrinhos como instrumento
pedagogico, Abrahdo (1970) se propde a refutar criticas e acusagdes feitas a0 género com

veeméncia:

Pouca gente é capaz de profundamente perceber a devida influéncia que a literatura
em quadrinhos pode desempenhar no desenvolvimento das criangas. Conquanto
sumamente benéfico e importante, o seu valor, de largo espectro no quadro da
personalidade infantil, refoge ao critério das aparentes e intuitivas avaliages.
(ABRAHAO, 1970, p. 146. In: MOYA, 1970.)

Abrahdo afirma que, no desenvolvimento de uma crianca, ha um aprendizado direto,
referente aos objetivos instrutivos e outro aprendizado, o concomitante, que consiste na
aquisicdao de certos valores, habitos e atitudes. Para o autor, as histérias em quadrinhos cumpre

com eficacia ambos os aprendizados:

Neste sentido, a literatura em quadrinhos, como veiculo de aprendizagem para
criangas, ndo s é capaz de atingir uma finalidade instrutiva (ensino direto), pela
apresentacdo dos mais diversos assuntos ou nocbes. Mais do que isto, e
principalmente, consegue preencher uma finalidade educativa (ensino concomitante),
por um desenvolvimento, que produz, de ordem psico-pedagdgica, isto €, dos
processos mentais e do interesse pela leitura. (ABRAHAO, 1970, p. 146. In: MOYA,
1970.)

Como se pode notar, as historias em quadrinhos estavam na vanguarda da educacéo,
pois, muito antes do advento dos projetos politicos pedagdgicos serem introduzidos nas escolas
com a finalidade de promover a vivéncia de valores entre o0s alunos, a literatura em quadrinhos
ja promovia essa conscientizacao.

Entre outras razdes para a eficacia do uso das histérias em quadrinhos no processo de
aprendizado das criancas é a falta de familiarizacdo destas com as relacBGes abstratas da
linguagem escrita, a dificuldade de analise do vocabulario ou mesmo por conta de deficiéncias

no aprendizado da leitura em virtude de limitacdes nas experiéncias pessoais.

1.5 - As lendas como instrumento pedagdgico

O género textual escolhido para instrumentalizar o desenvolvimento desta pesquisa nao
se deu por razOes aleatdrias, a primeira delas leva em conta o préprio conceito de texto que se
adota nesta investigacdo: uma vez que consideramos o texto como o produto de uma interacdo
entre individuos situados em um contexto social, & imprescindivel que o texto, fruto dessa
interacdo, cumpra um papel social. Em outras palavras, € necessario que o texto seja fruto de
uma acgdo intencional. Soares (1998), ao falar da leitura (atividade necessaria a realiza¢do do

texto) e seu carater social, afirma:
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N&o. Leitura ndo € esse ato solitario; é interacdo verbal entre individuos, e individuos
socialmente determinados: o leitor, seu universo, seu lugar na estrutura social, suas
relacbes com 0 mundo e com 0s outros; o autor, seu universo, seu lugar na estrutura
social, suas relagdes com o mundo e com os outros. (SOARES, 1998, p.18. In: SILVA,
E.T. e ZILBERMAN, R., 1998.)

Fica claro, portanto, que para ser relevante para os envolvidos na interacao textual, a
intencionalidade de autor e leitor/ouvinte deve se manifestar por meio da representacdo do
contexto social em que ambos se encontram inseridos. Em relacdo a esse carater social e
intencional, as lendas (enquanto textos orais) atendem a tais requisitos de maneira indubitavel,
pois sdo a manifestacdo da intencdo deliberada de uma comunidade de retratar suas origens,
suas relacdes com o mundo e seu modo de concebé-lo e explica-lo. Nas palavras de Coelho
(2003):

Mitos, lendas e histdrias orais sdo justamente formas discursivas de revelar as
diferentes culturas. Ao levantarmos essa questdo, temos sempre em mente a
diversidade da condi¢cdo humana em sua existéncia, a partir dos sentidos que uma
realidade cultural constréi para aqueles que a vivem. (COELHO, 2003, p. 3)

A partir de tais afirmacdes, pode-se perceber que ndo € possivel pensar o género textual
lenda sem considerarmos a natureza da interacao social inerente aos conceitos de lingua e texto
aqui adotados.

Lendas sdo a forma intencional que um grupo social utiliza para comunicar sua cultura,

suas crengas, seus valores e sua compreensao do universo.

As grandes questdes ligadas a origem do universo, ao aparecimento do homem, aos
fendmenos da natureza, a existéncia de outros planos espirituais, sdo ligacfes que
continuam a ser feitas e refeitas pelo ser humano na busca continua de conhecimento
do espaco em que vive e de si proprio (ROCCO, 1996, p. 45).

Mais do que simples histérias para entreter criancgas, lendas sdo o ponto de partida para
que leitores/ouvintes possam estabelecer relacdes da realidade material que os cerca com 0s
conceitos de mundo que seu grupo social defende ou acredita.

Ainda a respeito das lendas como instrumentos pedagdgicos, cumpre um
esclarecimento: as lendas sdo, por natureza, géneros orais e primarios (BAHKTIN, 2003) que
sofreram o processo de transposicéo didatica quando foram adaptados para um publico distinto
daquele previsto originalmente. Dessa forma, as lendas, como as conhecemos hoje, séo, na
verdade, géneros secundarios, pois se constituem uma forma mais complexa e elaborada de
expressao e, nem sempre, estdo a servico de seus objetivos originais, podendo assumir,
inclusive, o papel de puro entretenimento para leitores iniciantes ou interessados no género.

A segunda raz&o pela qual se optou pelo género lenda na realiza¢éo desta pesquisa diz

respeito a inclusdo da tematica afro-brasileira e indigena no curriculo escolar por meio da lei
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11.645/2008, que tornou obrigatdrio o estudo das culturas afro-brasileira e indigena nas redes
de ensino fundamental do pais. O proposito desta pesquisa, entretanto, ndo é dar visibilidade
ao que se tem feito para efetivar o cumprimento da lei, antes, nosso intuito € proporcionar ao
aluno o acesso ao conhecimento de uma visédo de mundo diversa da sua e fazé-lo de forma
alinhada com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), de modo que a formacdo desse aluno

contemple a pluraridade cultural prevista nos PCN’s:

A tematica da Pluralidade Cultural diz respeito ao conhecimento e a valorizagdo das
caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais que convivem no
territorio nacional, as desigualdades socioecondmicas e a critica as relagdes sociais
discriminatérias e excludentes que permeiam a sociedade brasileira, oferecendo ao
aluno a possibilidade de conhecer o Brasil como um pais complexo, multifacetado e
algumas vezes paradoxal. (BRASIL, 1997,v.10, p. 16)

Tal pluralidade cultural, prevista nos PCN’s ainda coaduna ainda com a primeira razao

pela qual o género lenda foi adotado nesta pesquisa, pois, segundo 0 mesmo documento:

As culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas historias, na
construcdo de suas formas de subsisténcia, na organizacdo da vida social e politica,
nas suas relacBes com o meio e com outros grupos, na producdo de conhecimentos
etc. A diferenca entre culturas é fruto da singularidade desses processos em cada grupo
social. ((BRASIL, 1997,v.10, p. 16)

O texto enquanto fruto da interacdo social de um grupo tem o poder de transcender a
cultura em que teve origem e promover a interacdo intercultural que eleva sinergicamente a
pluralidade contida em cada uma das culturas quando consideradas isoladamente. Dessa forma
fica evidente que o trabalho com o género lenda demonstra ser promissor como instrumento
para o0 desenvolvimento de uma préatica pedagogica eficiente por permitir ao aluno o contato
com realidades e praticas sociais distintas da sua sem deixar de privilegiar a variedade culta da

lingua portuguesa.

1.6 — A importéancia dos discursos direto e indireto na producéo textual

A proposta de producéo textual envolvendo o desenvolvimento da habilidade discursiva
do aluno em utilizar, de forma adequada, o discurso direto e o discurso indireto foi postulada
por acreditarmos que tal habilidade subdivide-se em habilidades periféricas que convergem
para uma pratica discursiva mais variada (e, portanto, mais eficiente) da parte do aluno.

Garcia (2010) discorre sobre o tema de forma a deixar evidente os elementos que
compdem a habilidade de utilizagdo dos tipos de discurso. Iniciando pela afirmacgéo de que em
um ou outro discurso, caracteristicas dos elementos da narrativa podem ser evidenciadas ou

omitidas, dependendo da escolha que se faca:
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O discurso direto permite melhor caracterizacdo dos personagens, como reproduzir-
Ihes de maneira mais viva , 0s matizes da linguagem afetiva, as peculiaridades de
expressdo (giria, modismos fraseoldgicos, etc.). No discurso indireto, o narrador
incorpora na sua linguagem a fala das personagens, transmitindo-nos apenas a
esséncia do pensamento a elas atribuido. (GARCIA, 2010, p.149)

Ambos 0s processos sao, nao apenas Uteis, mas fundamentais na composicdo de uma
narrativa em historia em quadrinhos, uma vez que a presencga de semioses ndo-verbais, apesar
de substituirem boa parte das informacbes necessarias a compreensdo do texto em sua
totalidade, ndo prescindem da presenca de ambos 0s tipos de discurso.

Ao mencionar a lista de verbos dicendi envolvidos no processo de producdo dos
discursos, Garcia (2010, p.149-151) nos indica a possibilidade de trabalhar com as diferentes
nuances semanticas que tais verbos podem abarcar, sejam de sentido mais amplo ou mais
restrito, bem como aponta a possibilidade de tornar o texto mais claro e compreensivel a partir
de um uso adequado ou da omissdo de tais verbos. De forma semelhante, trabalhar com a
variagdo temporal das formas verbais e com os pronomes utilizados nos discursos e suas
respectivas correspondéncias ldgicas em casos de alternéncia de formas podem favorecer a
competéncia comunicativa do aluno. Um ultimo ponto tratado pelo autor é o emprego adequado
da pontuacdo, que serve bem a qualquer propdsito quando se pensa em producdo de textos.

Como se pode constatar, ha elementos suficientes no estudo dos tipos de discurso para
aprimorar a habilidade discursiva dos alunos.

1.7 — A retextualizacédo e sua contribuicdo para a leitura e producao textual

Quando se pensa em retextualizacdo, a primeira ideia que pode ocorrer a pessoa nao
familiarizada com o termo é a mera reescritura de um texto. Entretanto, o processo de
retextualizacdo € mais complexo do que perece a primeira vista e envolve, mais que a habilidade
de escrever, uma profunda capacidade de compreensdo da parte do envolvido no processo de
retextualizagéo.

Apesar de sua complexidade, a retextualizagdo ndo é um processo artificial, restrito a
ambientes de ensino e aprendizagem. O falante da lingua opera tais processos com certa
facilidade pois 0s mesmos estdo inseridos no dia a dia do falante, mesmo que estes ndo o0s

percebam. Nas palavras de Marcuschi:

Atividades de retextualizacdo sdo rotinas usuais altamente automatizadas, mas nao
mecanicas, que se apresentam como acgdes aparentemente ndo problematicas, ja que
lidamos com elas o tempo todo nas sucessivas reformulagdes dos mesmos textos huma
intrincada variacéo de registros, géneros textuais, niveis linguisticos e estilos. Toda
vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, até mesmo quando produzimos
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as supostas citac@es ipsis verbis, estamos transformando, reformulando, recriando e
modificando uma fala em outra. (MARCUSCHI, 2010, p 48)

Como podemaos perceber, a retextualizacdo esta mais presente na vida do falante do que
este talvez se dé conta, sobretudo na vida dos estudantes, um dos poucos grupos que,
hodiernamente, tem sua atividade principal intrinsecamente relacionada ao uso e
desenvolvimento de textos, seja sob a forma de producéo vinculada a parafrases dos assuntos
estudados, seja associado a producdo de conteldo fruto da sintese de ideias previamente
assimiladas.

Os processos de retextualizacdo podem acontecer, segundo Marcuschi (2010, p 48), de
quatro formas diferentes:

- da fala para a escrita;

- da fala para a fala;

- da escrita para a escrita; e

- da escrita para a fala.

A pratica da retextualizacdo como ferramenta de aprendizado vai muito além da viséo
simplista que acredita ser a retextualizagdo uma mera conversao de um género textual em outro.
Mais que isso, durante o desenvolvimento da habilidade de retextualizar, o aluno vai se dando
conta que os géneros textuais atendem a objetivos distintos nas relagdes sociais, percebe que
certos géneros atendem melhor a determinadas situagdes comunicativas que outros e. dessa
forma, apropria-se da consciéncia de que sua fala e sua escrita séo instrumentos de interacéo e
influéncia nos circulos sociais dos quais ele faz parte, bem como sdo ferramentas capazes de
promover sua inser¢do em outros circulos sociais onde ele ainda ndo transita. Em relacéo a isso,

Dell’Isola afirma:

Muito mais numerosos que as modalidades retdricas, 0s géneros textuais representam
situacBes convencionais em que sdo usados. Devemos chamar a atengéo para o uso da
lingua e da linguagem, ao tratar da importancia dos géneros no reconhecimento de
préticas discursivas. (...) Nossos alunos deveriam ser conduzidos a compreender
melhor a dindmica social em que 0s géneros textuais estdo presentes e, assim,
certamente, sentir-se-iam motivados a estudar os géneros por seu valor pragmatico,
pois os procedimentos que configuram esse estudo visam a tornar o usuério apto a

converter o sentido em alguma forma de ag&o. (DELL’ISOLA, 2007, p 39)
Nesse sentido, acredita-se que, para esta pesquisa, a retextualizacdo seja a conduta mais
adequada para proporcionar ao aluno o aperfeicoamento de seu potencial comunicativo por
meio de seu transito entre os mais diferentes géneros de modo que isso se reflita em seu transito

social.
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Dell’Isola (2007), em seu trabalho de retextualizagdo entre gé€neros escritos,
desenvolvido com alunos do ensino fundamental, medio e alunos do ensino superior, lista uma
sequéncia de sete tarefas:

- leitura dos textos;

- compreenséo textual;

- identificacdo do género;

- retextualizacdo;

- conferéncia;

- identificacdo do novo género; e

- reescrita.

Em nossa pesquisa, reproduziremos as mesmas etapas que as utilizadas por Dell’Isola,
porém com uma ligeira diferenca na etapa de identificacdo do género. Enguanto que nos
trabalhos desenvolvidos por Dell’Isola, o género a ser retextualizado foi depreendido a partir
da leitura e das investigacOes de suas caracteristicas e usos sociais, em nossa pesquisa, 0s alunos
ja estardo cientes que o texto a ser retextualizado enquadra-se no género lenda e suas

caracteristicas e usos sociais serdo depreendidas a partir deste conhecimento ja estabelecido.
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CAPITULO 2- METODOLOGIA DA PESQUISA
Neste capitulo sera descrita a metodologia adotada na nesta pesquisa, o local de estudo,

0s participantes informantes e as etapas da proposta de intervencao.

2.1- A técnica da pesquisa-agao

A técnica utilizada para a realizacdo deste trabalho serd a pesquisa-acdo, que se
caracteriza pelas seguintes etapas: identificacdo do problema, planejamento de uma estratégia
de resolucéo, aplicacdo das estratégias planejadas, avaliacdo e discussao dos resultados obtidos
com a aplicacdo das estratégias. A vantagem percebida na adogdo desta técnica de realizacao é
a possibilidade de disseminacéo dos resultados na propria rede de ensino em que a pesquisa foi
realizada, uma vez gque os atores envolvidos no processo sdo membros ativos da comunidade
escolar e o resultado da intervencdo realizada visa o aprimoramento dos alunos participantes da

pesquisa-acao.

2.2- Local de realizacéo e participantes da pesquisa

Os participantes da pesquisa sdo alunos do nono ano do Ensino Fundamental da Escola
Municipal Odilon Braga, situada no bairro de Cordovil, na cidade do Rio de Janeiro. A faixa
etaria dos participantes varia de treze a quinze anos e a turma é composta de, aproximadamente,
quarenta alunos, porém a média de participantes por atividade foi de, aproximadamente, vinte
e oito alunos. A escola atende, aproximadamente, quatrocentos alunos de classes sociais que
podem variar desde moradores de comunidades carentes e desatendidas pelo poder publico a
alunos de classe média baixa com poder aquisitivo e nivel sociocultural relativamente elevado

quando comparado a realidade do local em que a escola esté localizada.

2.3- Etapas da pesquisa
A intervencédo proposta compreendera cinco etapas:
- levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos a respeito dos tipos de discurso,

lendas e historias em quadrinhos;
- aplicacéo da primeira etapa da sequéncia didatica (producéo inicial);
- atividades modulares para a construgdo dos conceitos sobre tipos de discurso;

- atividades modulares para a construcdo dos conceitos sobre lendas e historias em

quadrinhos;
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- retextualizacdo final,

O levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos se constitui de uma série de
atividades em que a intervencdo do professor deve ser a minima possivel. Essa medida visa
estabelecer, com a maior precisdo possivel, a capacidade do aluno na resolucdo das atividades
considerando sua competéncia em compreender os enunciados das questdes e atribuir respostas
significativas e relevantes a cada uma delas. Algumas atividades foram planejadas para serem
realizadas por grupos de alunos (0 nimero maximo de integrantes nunca é superior a quatro
alunos), em fungdo da extensdo da atividade e da limitacdo do tempo disponivel. Outras
atividades foram pensadas para serem realizadas individualmente, pois os dados colhidos trardo

maior esclarecimento aos dados colhidos nas atividades coletivas.

O levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos totaliza quatro atividades
distribuidas da seguinte forma: uma atividade relativa aos tipos de discurso, uma relacionada
ao género lenda e duas relacionadas ao genero historia em quadrinhos. Cada uma das atividades
esta prevista para ser realizada em dois tempo de cinquenta minutos, totalizando, nessa etapa,

oito tempos de cinquenta minutos.

A aplicacdo da producdo inicial prevé a utilizacdo de um texto do género lenda e propde
sua retextualizacdo para o género historia em quadrinhos. Para a realizagdo da tarefa, os alunos
serdo organizados em grupos de até quatro individuos e terdo a disposicdo dois tempos de
cinguenta minutos para a realizacdo do trabalho.

As atividades modulares destinadas ao aprendizado dos alunos relacionadas aos tipos
de discurso estdo organizadas em duas atividades individuais distintas: a primeira voltada para
a depreensdo das caracteristicas do discurso direto e do discurso indireto. Essa atividade tem a
duracdo prevista de dois tempos de cinguenta minutos e consta da comparacdo de um mesmo
texto, escrito em duas versdes diferentes, sendo predominante em um deles o discurso indireto
e, No outro, o discurso direto. Além disso, seis questdes direcionaréo a reflexdo dos alunos sobre
0 tema, entretanto o professor fard somente as intervencfes esclarecedoras que se fizerem
absolutamente necessarias. A segunda atividade modular, individual, relacionada aos tipos de
discurso, com a duracédo estimada em dois tempos de cinquenta minutos, prevé a conversao de

um texto, originalmente em discurso indireto, para o discurso direto.

A atividade relacionada ao género lenda seré individual e levara o aluno a diferenciar

uma lenda indigena de um outro tipo de lenda, de forma que ele perceba que ha pontos de
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convergéncia dentro de um género textual, mas que também ocorrem variagdes que d&do origem
a formas especificas de manifestacdo de um mesmo género. Serdo apresentadas duas lendas,
uma indigena e outra ndo, e havera nove questfes que norteardo a reflexao do aluno. A previsao
de duracdo da atividade é de dois tempos de cinquenta minutos e o professor podera intervir

com esclarecimentos minimos.

A atividade modular relacionada ao género historia em quadrinhos verificara a
habilidade do aluno em converter os trechos de discurso direto de um texto do género lenda em
trechos de uma histéria em quadrinhos. A previsao é de que a atividade dure dois tempos de

cinguenta minutos e seja realizada de forma individual.

A Ultima atividade da sequéncia didatica sera realizada de forma coletiva em quatro
tempos de cinquenta minutos, dada a extensao da tarefa, e consistird na retextualizagdo de um

texto do género lenda em um texto do género historia em quadrinhos.

Todas as atividades de diagnose e modulares serdo avaliadas de forma que se tornem
gréaficos estatisticos que expressem os resultados em percentuais de aproveitamento. Os dados
obtidos nas atividades de diagnose serdo comparados com os dados obtidos nas atividades
modulares para permitir a conclusdo do aproveitamento dos alunos apds a aplicacdo de todas
as atividades. A avaliacdo da atividade final levara em conta os resultados finais comparados
aos dados obtidos nas atividades de diagnose e modulares para que o aproveitamento do grupo
de alunos seja verificado.

Espera-se que o produto final da proposta de intervencdo seja uma historia em
quadrinhos, fruto da retextualizacdo de uma lenda indigena que possa ser utilizada no trabalho
de alfabetizacdo e letramento de alunos do Espaco de Desenvolvimento Infantil localizado ao

lado da Escola Municipal Odilon Braga.
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CAPITULO 3 - O GENERO HISTORIA EM QUADRINHOS E SUA SEMIOSE
PECULIAR

3.1- Breve historico das historias em quadrinhos

Remontar a origem das histdrias em quadrinhos ndo € uma tarefa simples. Desde que o
ser humano se estabeleceu como espécie, a imagem faz parte de seu cotidiano; uma testemunha
dessa verdade sdo as pinturas rupestres nas paredes da grutas e cavernas espalhadas pelos locais
onde homens primitivos se estabeleceram. Seja por razdes religiosas, ou pela tentativa de
registrar a realidade, o envolvimento da imagem na histdria do homem é inegavel e, decerto,
seria improvavel que tivéssemos algum conhecimento claro sobre as rotinas de nossos

ancestrais se ndo fosse esse entrelacamento da vida com a imagem.

Entretanto seria leviandade afirmar que a origem das histérias em quadrinhos remonta
a pré-histéria por uma razao muito simples: ndo havia ainda se desenvolvido sequer uma forma
codificada de comunicacdo que permitisse ao homem primitivo elaborar uma narrativa, por
mais simples que fosse. E, conforme veremos nesse capitulo sobre o género histéria em

quadrinhos, a narrativa é a base inegocidvel de uma producéo pertencente a arte sequencial.

Os primdrdios da histéria em quadrinhos tém origem no século XIX, quando Rudolph

Topffer, em 1827, publica M. Vieux Bois. Mais tarde, em 1837, Topffer explica que sua criacao:

“..se compde de uma série de desenhos autografados em trago.cada um desses
desenhos é acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem este texto,
teriam um significado obscuro, o texto, sem o desenho, nada significaria. O todo,
junto, forma uma espécie de romance, um livro que, falando diretamente aos olhos,
se exprime pela representagdo, ndo pela narrativa.” (MOYA, 1986, p.13).

Obviamente, quando Topffer afirma que a histdria ndo se exprime pela narrativa, ele se
referia a narrativa que se valia unicamente da linguagem verbal, Unica maneira até entdo
reconhecida como tal. Entretanto, Topffer abriu a compreensao dos seus leitores para uma nova
forma de narrativa que, apesar de ainda ndo ser uma histéria em quadrinhos, fomentou uma
geracdo de outros artistas que evoluiram sua ideia até que se chegasse ao género textual

estabelecido que se tem hoje.

Em 1865, o escritor e humorista alem&o, Wilhelm Busch publica Max und Moritz, que
tratava das peraltices de dois meninos e, obviamente, sofreu criticas severas da parte de
pedagogos por mostrar protagonistas com comportamentos reprovaveis. A obra de Busch ja

apresentava uma semelhanca visual com os quadrinhos modernos, entretanto, 0s quadros se
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assemelhavam muito mais as peliculas de cinema que apareceriam um pouco mais tarde do que

com a aparéncia de uma histéria em quadrinhos contemporanea.

Em 1867, Angelo Agostini, um italiano de Piemontes radicado no Brasil, publica As
Cobrangcas, histdria contada por meio de quadros contendo desenhos e auxiliado por textos na
parte inferior dos quadros que, ndo s6 auxiliavam na condugdo da narrativa, mas que, pela
primeira vez em publicacdes semelhantes, representavam os dialogos entre os personagens da
historia.

Somente em maio de 1895, Richard Fenton Outcault publica no jorna novaiorquino
World, duas charges sob o titulo de At the Circus in Hogan'’s Alley, cujo tema era a vida nas
periferias urbanas. Todavia, entre as criangas retratadas nas charges, um garoto com fei¢oes
orientais e vestido de um camisoldo ganhou destaque em janeiro de 1896 quando os leitores
comecaram a chamé-lo de The Yellow Kid. A principio, 0 menino (cujo camisoldo original era
azul e que ndo havia sido nomeado pelo autor) ndo era o protagonista do par de quadros da
charge, mas o fato de ter caido no gosto popular fez com que o personagem ocupasse um papel
central nas publicacdes e que seu camisoldo passasse a portar frases panfletarias e irreverentes
que promoviam uma conexdo légica com o quadro posterior da charge. Em maio de 1896,
Outcault se transfere para o jornal concorrente, o Journal e, apesar de o jornal World continuar
a publicar a Hogan'’s Alley, 0 editor do Journal passou a publicar as historias de Outcault sob o
titulo que era mais popular entre os leitores, The Yellow Kid. Nesse mesmo jornal, surgiram
também os balBes contendo falas dos personagens. Nascia, assim, 0 género que, entre 0s

americanos ficou conhecido como comics.
3.2- Constituintes de uma histéria em quadrinhos

Conhecer as origens das historias em quadrinhos nos revela pistas importantes quando
se trata de determinar os elementos que constituem uma histéria em quadrinhos. Ao estudar a
obra dos precursores do género chegamos a uma conclusao inequivoca, ainda que nao completa:
em uma histéria em quadrinhos o cddigo linguistico e o codigo pictdrico® (ou iconografico)

contribuem de forma cooperativa para a constru¢do de uma narrativa.

Uma controvérsia acerca do pioneirismo na criacdo das histérias em quadrinhos

envolvendo a obra de Angelo Agostini e a de Richard Outcault nos serve de razdo de ser do

L A utilizac3o da palavra “cddigo” neste capitulo n3o se refere 8 compreensio da linguagem como um cédigo,
antes representa a nomenclatura adotada pelos autores de estudos sobre arte sequencial para designar a
coexisténcia de dois sistemas distintos na composi¢do de uma histéria em quadrinhos.
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presente capitulo: para determinar qual, de fato, é a primeira histéria em quadrinhos ja
produzida, precisamos ter em mente quais sdo 0s constituintes do género em questéo e o que,
de fato, caracteriza uma historia em quadrinhos: quais as razées que motivam a producédo de
uma narrativa do género? O que a torna mais que uma simples associacdo de imagem e texto
em uma Unica publicagdo? Como se articulam os diferentes sistemas de cddigos presentes nos

quadrinhos?

Podemos comecar atentando para a multiplicidade de motivos que incitam a composi¢éo
de narrativas em historias em quadrinhos, ressaltando que ndo h4, necessariamente uma
hierarquizacdo dos motivos aqui apresentados. A primeira motivacdo para a producdo é a
estética plastica e literaria. Encarando tais produgdes como obras de arte perceberemos que
algumas delas empregam linguagens e codigos proprios que Ihes conferem a condigcdo de

manifestacdo artistica. Eisner confere aos quadrinhos o status de arte:

Nos tempos modernos, a tira diaria de jornal e, mais recentemente, a revista em
quadrinhos constituem o principal veiculo da arte sequencial. Na medida em que se
tornou mais evidente o potencial desta forma, foram introduzidas uma melhor
qualidade e uma producdo mais cara. 1sso, por sua vez, resultou em publicagdes
vistosas, em cores, que atraem um publico mais refinado, a0 mesmo tempo que as
revistas de quadrinhos em preto e branco impressas em papel de boa qualidade
também encontravam sua clientela. A histéria em quadrinhos continua a crescer como
forma valida de leitura. (EISNER, 1989, p. 7)

A partir dessa afirmacdo, podemos perceber que Eisner concebe as histérias em
quadrinhos e as tirinhas de jornal como formas de representacdo de um macrogénero que ele
identifica como ““arte sequencial”. De fato, obras como as de Winsor McCay, Little Nemo in
Slumberland, justificam a afirmag&o de Eisner. Uma ideia simples (as aventuras surreais de um
menino que sempre despertava no fim da historia, revelando que tudo se tratava de um sonho)
que foi alcada a categoria de arte, de forma indidcutivel, quando, apds a morte de McCay, o
Museu de Arte Moderna de Nova lorque solicitou a sua vilva alguns originais para que

passassem a fazer parte do acervo do museu.

H& também razbes psicologicas que motivam a produgdo de uma narrativa em
quadrinhos. Cangnin (CAGNIN, 2014) afirma que o processo de leitura de narrativas em
quadrinhos atua psicologicamente como um processo ludico e, por essa razdo vao requerer do
leitor menos dispéndio de energia e proporcionaria maior conforto mental durante o processo.
Gaudéncio (in: MOYA, 1970) menciona o processo de identificagdo projetiva (onde o
espectador assume psicologicamente o protagonismo da narrativa), promovido por formas de

representacdo como o cinema e demais meios de comunicacdo de massa, COmo uma maneira
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de se validar processos educativos em que se deseja a adogdo de algum comportamento.
Gaudéncio chancela as palavras de Cagnin ao afirmar, categoricamente que “todo esse
mecanismo basico de aprendizado em relacdo aos meios de comunicacdo de massa é valido

também para as historias em quadrinhos” (MOYA, 1970).

Motivagdes sociologicas também podem dar origem a histérias em quadrinhos, pois a
propagacdo de ideologias ndo € uma novidade mesmo em publicacdes destinadas aos leitores
mais jovens. Um exemplo sdo os quadrinhos do Tio Patinhas que introduzem a ideologia
imperialista dos paises desenvolvidos economicamente sobre os paises subdesenvolvidos. Na
historia Volta ao passado (Almanaque Tio Patinhas, n°® 18, outubro de 1981), o personagem vai
a uma sessao de hipnose e descobre ter sido um oficial da marinha britanica que afundou um
navio espanhol em um passado ndo definido na narrativa, porém as referéncias temporais
permitem situar o tempo da narrativa na época das grandes navegacoes dos paises ibéricos. Em
seu transe, Patinhas revive 0 momento em que enterra um bad com tesouros na ilha de Trinidad.
Quando retorna ao tempo presente da narrativa, Tio patinhas decide reaver o tesouro que
acredita ser seu por direito. Em momento algum, a autonomia do pais € mencionada e a
facilidade em adentrar em seu espaco aéreo e maritimo sugerem que ndo ha problemas em violar

a soberania do pais para que o protagonista alcance seu objetivo.

Um outro exemplo de divulgacéo ideoldgica por meio dos quadrinhos é a emblematica
primeira edicdo de Capitdo América que trazia em sua capa o herdi americano desferindo um
soco em Adolf Hitler, em uma alusdo clara a luta da democracia americana contra o

totalitarismo do regime nazista.

H& ainda motivacdes didaticas e publicitarias para a criagdo de narrativas em
quadrinhos, que ora podem trazer o aspecto didatico isoladamente, ora podem trazer o
didatismo e a publicidade unidas em uma mesma narrativa. Um exemplo é a revista Vacinagao
é um gesto de amor, de 2004, publicada pela Editora Mauricio de Souza, para a divulgacdo da
Semana de Vacinagdo nas Ameéricas, uma campanha promovida pela Organizagdo Pan-
Americana de Saude, um desdobramento da Organizacdo Mundial da Salde. Na revista, as
informagdes sobre contagio, prevencdo e tratamento das doencas dividem espago com a

publicidade acerca da campanha de vacinagéo.

Entretanto, conhecer os contextos de producdo nédo e suficiente para caracterizar um

género textual. Somente a partir da observacgdo dos elementos constitutivos de uma histéria em
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quadrinhos é possivel compreender a complexidade dos elementos presentes e como eles se

articulam para produzir sentido.

Um dos pioneiros do Brasil no estudo da semioética das histérias em quadrinhos, Antonio
Luiz Cagnin (CAGNIN, 2014), afirma que a imagem (que também pode ser chamada de signo
iconogréfico ou pictorico) e o texto (também identificado como signo linguistico ou verbal)
sdo os constituintes de uma narrativa em quadrinhos. Sendo que os signos verbais podem ser
representados de trés formas: nos baldes, legendas ou onomatopeias. Cagnin ainda assinala a
existéncia de narrativas formadas exclusivamente por signos iconografiicos, como as tirinhas
mudas, desconsiderando por completo a contribui¢do do signo verbal, que, segundo ele, seriam
as histdrias em quadrinhos auténticas, posto que se valem apenas de signos iconograficos para

a conducdo da narrativa.

Uma investigacdo mais aprofundada acerca dos elementos presentes em uma histéria
em quadrinhos nos remete, invariavelmente, aos primdérdios da linguistica e da semidtica, pois
seria improdutivo e frustrante tentar compreender as narrativas em quadrinhos sem

compreender, primeiramente, tais assuntos.

O primeiro conceito a se ter em mente € o de sinais, estes sdo “todos 0s objetos, seres e
fatos captados pelos sentidos” (CAGNIN, 2014, p. 36). Por sua vez, os sinais se subdividem
em sinais naturais (os apreendidos pela observacdo da prorpia natureza) e sinais artificiais (0s
criados pelo ser humano para utilizacdo em situacdes de comunicagdo). Estes Ultimos sdo

chamados de signos e sdo o objeto do nosso interesse.

Para Saussure “o signo ¢ uma entidade psiquica de duas faces” (SAUSSURE, 2006. P.
80), o significante e o significado sendo o significante a substancia fisica do significado, e este,
0 conceito do que esta sendo representado. Eliseo Veron (apud CAGNIN, 2016, p.40), apresenta
uma proposta mais detalhada para a categorizagdo dos signos, para ele ha uma clara distin¢éo
entre 0s signos continuos e os signos descontinuos; os primeiros (também chamados signos
analdgicos) conservam relagdes externas com a realidade representada, enquanto os Ultimos
(também chamados de signos digitais) ndo conservam nenhuma relacdo de forma com a

realidade representada.

Somada & contribuicdo de Verdn, é importante para a compreensdo da semiotica das
historias em quadrinhos reigstrar a contribuicdo de Charles Sanders Pierce e sua categorizacdo

dos signos em indice, icone e simbolo. Segundo a concepc¢éo pierciana, os indices mantém sua
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relagdo de significacdo diretamente relacionada a natureza, enquanto os icones e o0s simbolos
sdo sinais atificiais, entretanto, enquanto os icones conservam a relagdo mimética com a

realidade, os simbolos sdo signos arbitrarios e convencionalmente relacionados a realidade.

N&o obstante tal categorizacgdo, percebemos a fragilidade das distingdes entre simbolo e
icone em uma narrativa em historia em quadrinhos. Um icone pode ser algado a categoria de
simbolo sem necessariamente perder sua caracteristica iconica. Um exemplo dessa
ambivaléncia entre icone e simbolo é a representacdo da cartola quando usada por dois
personagens diferentes, Mandrake e Tio Patinhas. No primeiro, o icone da cartola simboliza a

magia que circunda o personagem, ja no segundo caso, 0 mesmo icone simboliza a aristocracia.
3.3- Semiotica das histérias em quadrinhos

Uma vez esclarecidos sos conceitos que serdo utilizados em diante, cumpre tratar como
ambos o0s sistemas de signos se articulam na producdo de sentido de uma historia em
quadrinhos. Imagem e escrita pertencem a sistemas diferentes: a primeira ao chamado cddigo
iconogréfico (ou pictdrico) e a tltima ao codigo linguistico (ou verbal). Em outras palavras, as
histérias em quadrinhos sdo formadas por signos de duas naturezas distintas: a analdgica (as

imagens) e a digital (a escrita).

A parte imagética é denominada analdgica pois seus signos conservam alguma relagdo
de similaridade com a realidade externa aos quadrinhos. Ja a parte digital diz respeito a parte
escrita e é assim denominada por ser formada por um numero limitado de signos, cujo
significado lhe é atribuido de forma arbitraria, sem que haja, necessariamente, relacéo de forma
com a realidade representada. A razdo da complementaridade dos codigos se explica por uma
razdo muito simples: enquanto os signos iconograficos tém alto potencial para representar a

realidade enquanto os signos verbais representam com maior fidelidade os conceitos e ideias.

Pode-se questionar como essa interagdo aconteceria nas tirinhas mudas, uma vez que
ndo ha a presenca da porcdo escrita, entretanto duas explicagdes ddo conta dessa questdo:
primeiramente, ndo haveria interpretacdo dos signos pictéricos sem 0s signos verbais para
traduzi-lo, ainda que a atividade permaneca na esfera da mentalizacéo e, também, porque uma
imagem necessita, pelo menos, de dois enunciados: uma defini¢éo ( 0 que €) e um juizo (o que
esta fazendo) para ser interpretada. Por tais razdes, é necessario o aprendizado da leitura de

imagens.
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O primeiro passo na compreensdo da composicao do sentido por meio de imagens é o
conhecimento dos contextos. O contexto € a relacdo estabeleciada pelo leitor entre o signo
iconografico e seu repertorio pessoal e esta relagdo se materializa em trés niveis: o contexto
intraiconico (que inclui os elementos que comp&em as figuras, tracos, pontos etc.), 0 contexto
intericonico (a relagdo entre duas ou mais imagens justapostas) e o contexto extraiconico (0s
elementos externos pensados para sucitar no repertério do leitor o sentido pretendido pelo

emissor).

E justamente nas relacdes estabelecidas pelo contexto extraiconico que reside a principal
fonte de equivocos potenciais na depreensdo do sentido de mensagens baseadas em signos
pictoricos, pois o repertdrio do receptor da mensagem precisa estar, razoavelmente, alinhado
com o do emissor para que a comunicacdo proceda, sendo plena, pelo menos, de forma
satisfatoria. Os equivocos tendem a se tornar mais recorrentes quanto mais distante a cultura do
emissor esta da cultura do receptor. Se as relagGes entre a inteng¢éo do emissor do signo pictorico
e a compreensdo do receptor ndo ocorressem por meio da interpretacdo da imagem, estas seriam
apenas rabiscos sem sentido sob o papel. A interacdo dos signos pictoricos com 0s signos
verbais nas histérias em quadrinhos, muito mais que um simples apoio na conducdo da
narrativa, também desempenha o papel de minimizar os equivocos que poderiam surgir de uma

interpretacdo mal elaborada por conta do contexto extraiconico.

Outro ponto que merece atencdo na semidtica das histérias em quadrinhos é a forma
como se articulam os elementos pictoricos que compdem a imagem. Estamos familiarizados
com a forma de articulacdo do signo verbal, porém ndo percebemos com a mesma clareza a
articulacdo das, linhas, pontos, massas e areas fechadas em um quadrinho. E evidente que os
elementos pictdricos ndo se articulam da mesma forma que os elementos verbais, mas o que,
talvez, surpreenda é o fato de que ndo é a figura (conjunto de linhas, tragos, pontos e massas
interpretado como representagao de algo real) a unidade minima do género, mas “o quadrinho
é a unidade minima articulavel em uma histéria. As sequéncias, as unidades superiores, sao
formadas de quadrinhos dispostos usualmente em linhas ou tiras horizontais que vdo de uma
margem a outra da pagina.” (CAGNIN, 2014, p. 69). Cagnin ndo considera a figura como
unidade miinima de uma narrativa em quadrinhos pois, embora um ponto ou traco possa
representar alguma coisa, é a sua relacdo com o todo composicional do quadro que o valida

como figura.
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Uma vez que o quadrinho é a unidade minima, como classificar os elementos que
compdem o ao quadrinho? Cagnin as denomina unidades significantes (CAGNIN, 2014, p. 80)
e enxerga a possibilidade de articulacéo entre elas de uma maneira semelhante ao que ocorre
com as unidades significativas do signo verbal. A primeira articulacdo das unidades envolve os
pontos, tragos e hachuras formando as figuras. Na segunda articulagéo, as figuras formam as
sequéncias e, na terceira articulagéo, as sequéncias de figuras formam um quadrinho, a unidade

minima da histéria em quadrinhos.

Podemos dizer, portanto, que as histérias em quadrinhos possuem uma linguagem
prépria chamada de codigo narrativo iconografico formado pelos signos analdgicos (as
unidades articulaveis ja descritas) e pelos signos ndo-analdgicos, que podem ser entendidos
como os signos de acBes e movimentos (elementos graficos que, geralmente, estao préximos as
figuras para indicar sua movimentagéo, reacdo, gestos de personagens etc.) e signos da fala e
dos sons (que compreendem os signos linguisticos).

Finalizando os elementos que cooperam na semiose das historias em quadrinhos, temos
os signos indicadores de leitura: a moldura e o baldo. A moldura, a principio pode parecer
apenas um elemento delimitador da acdo representada em um quadro, porém, quando se
compreende o quadro como a unidade minima significativa, ela deixa de ser apenas um
elemento geométrico e assume o carater de signo quando determina que tudo aquilo que se
encontra em sua pare interna é a unidade minima de significacdo de uma histéria. O baldo,
apesar de parecer visualmete um signo iconogréafico simples, ele apresenta um valor cumulativo
de significacdo pois, ao delimitar a fala de um personagem, ele corresponde ao texto atribuido
ao narrador na indroducdo da fala de um personagem. O bal&o substitui o verbo de elocucéo e

a pontuacdo que introduz o diélogo.

Ao contrario do que pode-se supor a respeito das historias em quadrinhos, elas nao sdo
uma forma simples de leitura. Antes, a interacdo de signos de duas naturezas distintas exige do
seu leitor uma operagdo de habilidades mais complexa do que a leitura de um género que

apresenta apenas uma natureza de signos em sua Composicao.
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CAPITULO 4 - O GENERO LENDA: UMA PROPOSTA DE CARACTERIZAQAO
4.1 - Palavras iniciais

Quando pensamos em lendas, somos automaticamente remetidos a narrativas fantasticas
gue povoam a lembranca daqueles que travaram contato com este género ainda na infancia e
foram, certamente, influenciados pelas historias que lhes eram contadas pelos pais ou
professores. Mais que historias baseadas na imaginagdo, as lendas remontam a uma tradicéo
que n&o se pode precisar quando comecou, entretanto pode-se afirmar que o macrogénero que
as comporta, as narrativas miticas, estava presente na antiguidade classica, sobretudo na rica

mitologia grega.

A partir de Aristoteles, estabeleceu-se um sistema de anélise da realidade fundamentado
na formalizacdo do pensamento filosofico-racional e, por conta da ado¢do desse método, a
filosofia foi al¢cada ao lugar mais alto do conhecimento e as narrativas miticas perderam espaco
progressivamente até a modernidade. Sua sobrevivéncia so foi possivel por conta da resisténcia

de pensadores medievais que se dedicaram a cultivar tal tradicao.

Contrapondo-se a isso, também desde a Idade Média, houve pensadores, como
Rabelais, Giordano Bruno ou Marsilio Ficino, que desempenharam o importante papel
de fazer chegar até nds a tradigdo, centrada no MYTHQOS, (originaria de Socrates e
mesmo dos Pré-Socraticos), que havia sido substituida pelo LOGUS, consagrado pela
razdo. (COELHO, 2003, p.8)

As narrativas miticas s6 recuperaram forcas com o advento do Romantismo, pois este
estilo de época, com sua natureza contestadora da razdo, seu resgate do sentimento nacionalista,
sua paixdo pela liberdade expressiva e seu apreco pela cultura popular, tornou-se um terreno

fértil para a revalorizacdo do pensamento mitico.
4.2 - O macrogénero narrativa mitica e a problematica da caracterizacao de géneros

Conforme dito anteriormente, a designacgao de narrativa mitica ndo contempla apenas o
género lenda. Ha ainda o género mito que pode ser enquadrado na mesma designacgéo, pois

como afirma Coelho:

(...) tanto o mito quanto a lenda podem ser classificados como “narrativas miticas”
que se propdem a explicar a origem ou a razdo de um fenémeno. Neste caso, lenda e
mito tendem a confundir-se, o que denota a dificuldade de tracar com nitidez as
fronteiras entre eles. (COELHO, 2003, p. 9)

Como se pode perceber, mito e lenda apresentam um territério conceitual comum, pois

“mitos e lendas s@o conceitos que se referem as narrativas de cunho popular, cuja origem € oral,
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meio pelo qual elas sdo passadas de geragdo em geracdo. Ambos sdo a historia miraculosa do
sobrenatural” (COELHO, 2003, p. 9)

Faz-se necessario, portanto, nesta pesquisa, estabelecer as diferencas entre os dois
géneros para, dessa forma, caracterizar o género lenda. Para isso, precisamos evocar reflexdes
acerca dos géneros textuais e, neste artigo, optamos pela perspectiva bakhtiniana. E importante
frisar que um determinado género textual ndo possui caracteristicas rigidas e intransponiveis,
antes, compartilnam algumas semelhancas com outros géneros de modo que, ndo raramente,

torna-se dificil estabelecer uma distin¢éo clara.

Para Bakhtin, os géneros sdo “tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN,

2003, p.262). Marcuschi (2011) tece um comentario provocador a respeito dessa afirmacao:

(...) parece que para Bakhtin era mais importante frisar o relativamente que o estavel.
Contudo, para muitos, 0 aspecto mais interessante foi a no¢éo de estabilidade, tida
como essencial para a afirmacdo da forma, mas (...) a nocéo de relatividade parece
sobrepor-se aos aspectos estritamente formais e captar melhor os aspectos histéricos
e as fronteiras fluidas dos géneros. (MARCUSCHI, 2011, p. 18)

Diante das palavras de Marcuschi, percebemos que a estabilidade da forma ndo pode ser
0 Unico critério para a distin¢cdo entre dois ou mais géneros. Marcuschi, citando Bazerman,
prossegue em sua adverténcia a respeito do apego a estabilidade sob pena de desconsiderarmos

0s aspectos contextuais da consolidagdo de uma forma como género textual:

(...) apesar de nosso interesse em identificar os géneros e classifica-los, parece
impossivel estabelecer taxonomias e classificacfes duradouras, a menos que nos
entreguemos a um formalismo reducionista. (...) géneros sdo 0 que as pessoas
reconhecem como géneros a cada momento do tempo, seja pela denominagéo,
institucionalizagdo ou regularizacdo. Os géneros sdo rotinas sociais de nosso dia a dia.
(MARCUSCHI, 2011, p. 18)

Entretanto, os géneros ndo sdo entidades completamente livres. Pelo fato de refletirem
escolhas dos usuarios da lingua em determinados contextos é de se esperar que alguns padrdes
sejam encontrados em artefatos textuais pertencentes a um mesmo género. 1Sso ocorre porque
“0s géneros se configuram de maneira plastica e ndo formal; sdo dindmicos fluindo um do outro
e se realizando de maneira multimodal” (MARCUSCHI, 2011, p. 23). Isto é, hd& um movimento
ondulatério e interacional entre determinados géneros que os aproxima e assemelha em alguns
aspectos e, simultaneamente, os distingue em outros e que ocasiona dificuldades em estabelecer

a distincdo entre eles. Tal é 0 caso em que se enquadram 0s mitos e as lendas.

Tendo em vista as consideracOes acerca das dificuldades de caracterizagdo de um
género, optamos neste trabalho por acolher a tendéncia de se considerar os aspectos sociais,

processuais e interacionais na caracterizagdo do género lenda de modo a distingui-lo do género
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mito, pois uma investigagdo meramente estrutural e formal poderia conduzir a conclusdes

equivocadas sobre um e outro género.
4.3 - Proposta de caracterizacdo do género lenda

Diante da impossibilidade de determinacao de fronteiras rigidas entre um e outro género
e valendo-se da maleabilidade advinda da plasticidade e interacdo que se constata entre 0s
mesmos, torna-se mais adequado, nesta pesquisa, adotarmos o critério de distingdo baseado em
caracteristicas compartilhadas entre mito e lenda e caracteristicas especificas das lendas, dessa
forma, evita-se a cristalizacdo das caracteristicas de um determinado género e,
simultaneamente, valoriza-se 0s aspectos contextuais que ddo origem ao género como forma de

atender a uma demanda comunicativa de uma determinada comunidade.
Primeiramente apresentaremos as caracteristicas compartilhadas por ambos os géneros.

A primeira caracteristica compartilhada entre mito e lenda é seu potencial de influenciar
0 comportamento humano e, simultaneamente, explica-lo. Nas coletaneas de ambos os géneros,
seres humanos estdo, geralmente, envoltos em situacdes que servem de arquétipos para o
comportamento desejado em uma dada sociedade e, a0 mesmo tempo, tentam explicar a
necessidade da ado¢do daquela conduta por meio da apresentacdo das consequéncias de uma
possivel ou concretizada quebra da obediéncia.

Uma segunda caracteristica compartilhada é a estreita relacdo de mitos e lendas com
outras formas de manifestacGes artisticas. A respeito desta caracteristica percebemos que ambos
0s géneros, de uma forma geral, relacionam-se a figuras heroicas ou divinas que, assumem, a

despeito de sua individualidade, um carater coletivo.

A terceira caracteristica, diz respeito ao carater imaginario dos mitos e lendas. Prova
disso é a importancia que a mitologia assumia ( e ainda assume) nas sociedades pré-cientificas.
Nesse sentido, a linguagem assumida pelo mito opde-se diametralmente a linguagem assumida
pelo discurso racional, cientifico. As narrativas miticas sdo vistas como uma forma simbélica
cujo Unico vinculo que mantem com a realidade € a tentativa de representacdo desta por meio
de personagens imaginarios cuja funcdo é personificar forcas da natureza ou apresentar 0s

conflitos do ser humano contra essas mesmas forcas.

A proxima caracteristica das narrativas miticas € a impossibilidade de determinagdo do

autor, uma vez que as narrativas tém base na tradicdo oral, pertencem a cultura coletiva de uma
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sociedade e acabam por ser incorporadas, originalmente, em contextos religiosos (muito mais

0s mitos que as lendas), servindo de elementos de formag&o ética do grupo que as assimila.

A presenca de seres sobrenaturais constitui-se a quinta caracteristica compartilhada.
Acredita-se que a recorréncia de divindades e seres sobrenaturais validando ou reprovando os
comportamentos humanos serviu aos propositos de fortalecimento do senso de identidade, pois,
debaixo da autoridade de uma divindade que fosse comum a varios individuos, as possibilidades

de unificacdo social aumentariam de forma significativa.

A sexta caracteristica dos mitos e das lendas é o fato de ser uma resposta a uma
inquietacdo humana. No processo de compreensao do universo que o cerca, 0 homem acaba por
perceber-se como um ser histérico que comunga de tradi¢bes com outros homens e isto lhe

remete a consciéncia de que partilha de origens comuns com esses outros homens.

Uma sétima caracteristica compartilhada surge em decorréncia da anterior: proporcionar
a consciéncia historica do individuo e da coletividade da qual esse individuo faz parte. Ao
mesmo tempo em que descobre verdades até entdo desconhecidas a respeito do universo, o ser

humano, consegue organizar essas descobertas.

A Ultima caracteristica dos mitos e lendas que se percebe é seu potencial para transmitir

ensinamentos para uma sociedade:

eles se configuram como uma forma privilegiada de se passar ensinamentos para a
prépria cultura em que emergem ou para fora dela, apresentando um conjunto
consideravel de formulagGes sobre como devemos nos comportar (COELHO, 2003.
p. 17).

As sociedades que faziam (e as que ainda fazem) uso das narrativas miticas conhecem
na pratica seu valor como instrumentos sociais pedagdgicos, uma vez que algumas dessas

sociedades sequer apresentam sistemas educacionais formais.

N&o obstante as semelhangas e ao territdrio conceitual comum, as lendas apresentam
algumas caracteristicas distintas daquelas constatadas nos mitos, pois, originalmente, tratam-se
de narrativas propostas a um publico que esta diretamente envolvido com o contexto em que a
historia foi produzida de modo a despertar o sentimento de credulidade no destinatario mesmo
gue para este fique claro (ou implicito) que o relato ndo corresponde a realidade. A historia é
contada como se realmente tivesse acontecido, embora esteja permeada por acontecimentos que
carecem de explicacdes logicas que o narrador ndo oferece aos interlocutores. Lopes (2008, p.

378) defende a ideia de que lendas sdo narrativas que apresentam “elementos imediatamente
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reconheciveis e cotidianos (mundano), mas que estdo de algum modo ‘fora de ordem’

(extraordinario)”.

E preciso atentar ainda para mais um detalhe: considerando a perspectiva bakhtiniana,
podemos afirmar que a lenda, em sua origem, encaixa-se na categoria dos géneros primarios,
pois serve a propositos sociais comunicativos bem especificos para um detrminado contexto.
Porém quando os propositos do género sdo modificados e seu meio de circulacdo passa a ser o
livro (didatico ou ndo), estamos diante de um processo de secundarizagdo do género. Relacdes

mais complexas entre enunciador e leitor se formam e a distancia interacional aumenta.

N&o se pode perder o foco de que a lenda, enquanto género primario, configura-se de
modo diferente da lenda enquanto género secundario. No decorrer da apresentacdo das
caracteristicas distintivas da lenda em relacdo ao mito, estaremos considerando-a como um
género primario, ao passo que as consideracdes sobre lendas enquanto género secundario serdo

feitas posteriormente.

Como primeira caracteristica da lenda podemos dizer que, diferentemente do mito, ela
ndo esta necessariamente associada a contextos religiosos. Lendas como a do Curupira, por
exemplo, mesmo apresentando elementos fantasticos ou sobrenaturais, ndo se remetem a

participacdo de divindades de um pantedo.

Uma segunda caracteristica da lenda € a sua pretensdo de explicar fendbmenos naturais
e, simultaneamente, influenciar comportamentos por meio de ensinamentos morais ou suscitar
meditacdo acerca das realidades circundantes. Diferentemente dos mitos, as lendas se ocupam
das explicacGes de realidades ndo universais. A lenda da vitoria-régia, por exemplo, explica

uma realidade local das comunidades indigenas da regido amazonica.

Outra constante na lenda € a presenca de personagens que representam as aspiracoes de
uma sociedade ou 0 anseio desta para que um determinado comportamento seja assumido como
padrdo. Em contrapartida, nos mitos o comportamento dos personagens, mesmo sendo contrario
as determinacfes da divindade pode configurar-se em beneficio para quem transgride e,

justamente esse fato, passa a ser digno de admiragéo.

As lendas, como formas de narrativa, ainda trazem em sua constituicdo caracteristicas
argumentativas latentes, pois, uma vez que uma lenda é a narracdo de agdes dignas ou indignas
de imitag&o por parte do grupo social, implicitamente, os destinatarios das narrativas concluem

gue um dos objetivos dos enunciadores € argumentar, de forma indireta, acerca de quais a¢des
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desejam que os destinatarios da narrativa acabem por assumir. Essa afirmativa pode parecer
incoerente, pois é comum estabelecer uma oposi¢do entre argumentacdo e narracao. Entretanto,

é possivel encontrar elementos argumentativos em textos narrativos, pois, segundo Adam:

As acdes sdo dotadas, no grupo social em que se inserem de um valor moral relativo:
uma determinada acédo vale mais ou menos que outra. O valor de uma a¢éo ou de um
comportamento é muitas vezes julgado pela freqiiéncia com que ocorre, aceitando a
opinido comum de que o que se faz habitualmente — 0 “normal” — é 0 que €
conveniente fazer — a “norma”. E, pois, em fungdo das normas proprias de uma
determinada cultura que as a¢fes podem ser aprovadas ou desaprovadas, segundo uma
escala que vai do “bem” ao “mal” a0 “injusto”. Nos dois extremos dessa escala, um
comportamento fora do normal pode ser avaliado como “abominavel” ou “sublime”
(ADAM, 1997. apud COELHO, 2003, p. 28)

Dessa forma, podemos concluir que lendas e mitos, apesar de partilharem caracteristicas
comuns, constituem-se géneros distintos, uma vez que 0s processos interacionais na construgdo

de um e outro género sdo, conforme demonstrado, diferentes em varios aspectos.
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CAPITULO 5 - O APRENDIZADO DOS TIPOS DE DISCURSO NO ENSINO
FUNDAMENTAL
5.1 — Os discursos direto, indireto e indireto livre

Na representacdo da fala do personagem, a lingua portuguesa mostra-se versatil em suas
possibilidades de registro na modalidade escrita. Othon Moacir Garcia, ao tratar do assunto,
revela trés possibildades distintas de trabalho com o registro da fala do personagem, o discurso
direto, o discurso indireto e o discurso indireto livre (ou discurso misto, ou semi-indireto)
(GARCIA, 2010). No primeiro tipo, o narrador reproduz a fala do personagem, de forma que,
ao leitor, parega que 0 personagem assume voz propria na narrativa e, simultaneamente, a fala
soa como algo enunciado no momento da leitura. J& o discurso indireto reproduz a fala do
personagem sob o filtro do narrador. Este é quem determina ao que o leitor tera acesso da fala
do personagem e, neste processo, a mensagem soa sempre como algo passado aos olhos do
leitor. O discurso indireto livre sera descrito posteriormente, pois é necessario compreender 0s
processos de producdo dos demais tipos de discurso para que se possa perceber a existéncia do
discurso indireto livre em uma narrativa.

Na composicdo de um trecho escrito em discurso direto, percebemos a presenca de
certos elementos recorrentes que podem indicar uma caracterizagdo desse tipo de discurso. O
primeiro desses elementos sdo os verbos de elocucdo ou verbos dicendi. A fungéo principal
desses verbos ¢ “indicar o interlocutor que esta com a palavra” (GARCIA, 2010, p.149).
Geralmente, os verbos dicendi estdo relacionados ao ato de falar. Entretanto, h4 uma vasta
utilizacdo de verbos indicadores de interlocutor ativo que ndo estdo, necessariamente,
relacionados a fala. Garcia se refere a tais verbos como sentiendi (GARCIA, 2010, p. 150), pois
revelam sutilezas comportamentais que s6 poderiam ser expressas por meio de verbos
relacionados a emoc¢des (lamentar-se, queixar-se etc.). Uma segunda funcdo dos dicendi e
sentiendi seria a de servir como introdutores de oragdes adverbiais, geralmente, reduzidas de
gerandio.

Os dicendi, apesar de essenciais para a indicagdo do interlocutor ativo, podem, a
semelhanga de outros termos da lingua, se apresentar de forma eliptica, principalmente quando
os dialogos entre as personagens exigem fluidez e sugerem velocidade na alternéncia de
interlocutores. Todavia, tais verbos continuam com a presenca marcada, mesmo que de forma
presumida.

Os dicendi e os sentiendi estdo presentes também na composicgéo de trechos em discurso

indireto. Em ambos os tipos de discurso, esses verbos desempenham fun¢6es equivalentes, mas
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as semelhangas encerram nesse ponto. A partir dai, os discursos assumem caracteristicas
completamente distintas.

A primeira diferenca detectada diz respeito a forma como a fala do personagem sera
introduzida apds o verbo dicendi ou sentiendi: enquanto o discurso direto utiliza uma pontuacéo
peculiar (0 uso de dois pontos), o discurso indireto vale-se de uma conjungéo integrante que
transforma a fala do personagem em uma oragéo subordinada substantiva objetiva direta.

A diferenca seguinte entre os tipos de discurso, diz respeito aos tempos verbais e
pronomes presentes na fala dos personagens. Via de regra, os tempos e modos verbais seguem
um modelo de equivaléncia quando um trecho de discurso direto é convertido para discurso
indireto ou vice-versa. Os verbos registrados no presente do indicativo, no discurso direto,
passam ao pretérito imperfeito (também do indicativo) quando transpostos para o discurso
indireto.

Tal modificacdo ndo se detecta quando a fala do personagem corresponde a uma citagao
Ou uma oragdo com a estrutura A=B, onde A e B s&o termos de uma oragdo organizada em
torno do verbo ser (Ex. A inveja é a arma dos incompetentes.).

A permanéncia do verbo no mesmo tempo pode ocorrer, mas o traco indicativo de
mudanga no tipo de discurso pode ser percebido a partir da mudanca de pessoa verbal (EX.
Fulano disse: - Eu acredito... discurso direto / Fulano disse que acredita... discurso indireto).

Em relacéo as interrogac@es diretas, o presente do indicativo geralmente é convertido
em futuro do pretérito e ndo para o pretérito imperfeito do indicativo. Da mesma forma, os
verbos registrados no futuro do presente, também sdo convertidos para futuro do pretérito
quando o discurso direto se torna discurso indireto. N&o se verifica, entretanto, mudanca no
tempo quando os verbos estdo no futuro do pretérito no discurso direto e a fala é convertida
para discurso indireto.

As formas verbais pretéritas registradas no discurso direto também sofrem alteracoes
quando transpostas para o discurso indireto, O pretérito perfeito do indicativo torna-se mais-
que-perfeito. J& o pretérito imperfeito do subjuntivo do discurso indireto se converte no modo
imperativo quando transposto para o discurso direto.

Em relacdo as formas do imperativo oriundas do discurso direto, estas assumem o modo
subjuntivo acrescidas de um auxiliar (as vezes oculto) que denota permissao: poder, dever, etc.

Em relagdo aos pronomes algo semelhante acontece na mudanca do discurso direto para
o discurso indireto. Os pronomes déiticos de primeira pessoa no discurso direto, sdo convertidos

em déiticos de terceira pessoa se 0 verbo dicendi estiver no pretérito perfeito. Caso o dicendi
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esteja no presente do indicativo no discurso direto, ndo ocorre nenhuma mudanga com 0S
déiticos. Os possessivos, via de regra, passam da primeira pessoa no discurso direto para a a
terceira pessoa no discurso indireto. Percebe-se também a alteracdo de adveérbios locativos e
temporais sofrem adaptacdes necessarias.

Uma peculiaridade exclusiva do discurso direto é a possibilidade de se resguardar as
idiossincrasias da fala do personagem. Isso é extremamente Util quando lidamos com narrativas
em que 0s personagens possuem caracteristicas regionais ou étnicas.

Apontar todas essas equivaléncias e diferencas é necessario ao escopo desta pesquisa,
pois cabe explicitar quais operacdes os alunos precisardo dominar durante a realizacdo das
atividades constantes na sequéncia didatica.

Em relacdo a pontuacdo utilizada no discurso direto, adotaremos uma versdo
simplificada da apresentada por Garcia (GARCIA, 2010, p. 163): a adocdo do travessao para
indicar o inicio da fala de um interlocutor, bem como para isola-la da oracdo do verbo dicendi,
quando este estiver posposto a fala do personagem. O uso obrigatério dos dois-pontos sempre
que a oracdo do verbo dicendi preceder a fala do personagem. Tais esquemas de pontuacao dédo
conta do que serd necessario na realizacao das atividades da sequéncia didatica.

O discurso indireto livre, apesar de ndo estar previsto nas atividades da sequéncia
didatica, merece mencédo por conta de se configurar uma forma hibrida de registro da fala do
personagem, apresentando caracteristicas do discurso direto ao mesmo tempo que também se
identifica com o discurso indireto. Sua marca principal € a introducdo da fala do personagem
sem a anunciacdo promovida pelo verbo dicendi, bem como a impossibilidade de que a fala do
personagem seja compreendida como uma oragéo subordinada substantiva objetiva direta. De
uma forma sucinta, poderiamos comparar a presenca do discurso indireto livre em uma narrativa
amanifestacdo do pensamento do personagem, sem que essa manifestacdo se verbalize e, assim,
necessite da introdugdo promovida pelo dicendi.

Diferentemente dos demais tipos de discurso, o indireto livre ndo nasceu junto com a
narrativa. Somente apods o Renascimento Cultural é que se percebe a esporadica presenca do
discurso indireto livre na literatura. Seu uso sé se tornou mais frequente a partir do século XIX,
por influéncia de Flaubert.

A necessidade de apontarmos as caracteristicas do discurso indireto livre neste capitulo
se justifica dada a similaridade deste com a manifestagdo do pensamento do personagem. O
discurso indireto livre encontraria espago na literatura em quadrinhos na representacdo do

pensamento dos personagens, sob a forma de balGes de pensamento. Entretanto, o pensamento
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dos personagens em uma narrativa, pode também vir registrado sob a forma de discurso direto,
logo, ndo haveria distingdo entre o registro do discurso direto que representa 0 pensamento de

um personagem e o registro de um trecho em discurso indireto livre.

5.2 — Os tipos de discurso nos PCN’s

Os blocos de contetidos de Lingua Portuguesa previstos pelos PCN’s s3o pensados e
planejados de forma que os estudantes tenham a sua disposicdo todas as informacdes e
conhecimentos necessarios a conquista dos objetivos propostos para cada segmento de ensino.

Os tipos de discurso estdo previstos dentre esses contetdos e, séo mencionados como
necessarios na formacdo do aluno no que diz respeito ao aprendizado da lingua escrita,
especificamente, na producéo de textos, ja no primeiro e segundo ciclos do ensino fundamental.
Considera-se essencial que o aluno reconheca e aplique adequadamente em textos o discurso
direto e o discurso indireto, bem como a alternancia dos turnos do didlogo e sua marcagao
grafica com a pontuagdo caracteristica (BRASIL, 1997, p.74).

Em relacdo ao terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental, os PCN’s propdem um
aprofundamento da habilidade desenvolvida nos ciclos anteriores: enquanto que, anteriormente,
o0 aluno deveria ser capaz de reconhecer e aplicar o discurso direto e o discurso indireto em sua
producdo escrita, nos ciclos finais o aluno deve ser capaz de perceber os “indicadores
linguisticos e extrelinguisticos presentes no texto para identificar as varias vozes do discurso e

o ponto de vista que determina o tratamento dado ao contetido” ( BRASIL, 1998, p. 56).

5.3 — O tratamento dispensado aos tipos de discurso nos livros didaticos

Nao obstante a importancia dada pelos PCN’s a0 aprendizado dos tipos de discurso, 0s
livros didaticos parecem dispensar atencdo insuficiente ao assunto. Para comprovacao desta
suposi¢do, foram examinadas duas cole¢des de livros didaticos de lingua portuguesa, ambas
incluidas no Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) e com ampla aceitacdo na rede
municipal de educacdo do Rio de Janeiro. A primeira, Portugués - Linguagens, da editora
Saraiva e de autoria de William Cereja e Tereza Cochar e, a segunda, Lingua Portuguesa —
Universos, da editora SM e de autoria de Camila Sequetto Pereira, Fernanda Pinheiro Barros e
Luciana Mariz.

A avaliacdo da primeira colecdo, formada de quatro volumes (um para cada série do
segundo segmento do ensino fundamental) apresenta o contetido sobre tipos de discurso a partir

do oitavo ano e finaliza sua apresentagédo no volume dedicado ao nono ano. O que chama a
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atencdo na primeira colecdo é a primeira mengdo ao assunto: o discurso direto é introduzido a
partir da negacdo de uma de suas caracteristicas principais, os verbos dicendi. O capitulo traz
como assunto principal o texto teatral e apresenta a fala dos personagens apds as rubricas.

Em seguida, uma sessdo do mesmo capitulo apresenta o tépico O discurso citado e
menciona o uso do discurso citado nos textos ficcionais. Nessa sessdo, apds a leitura de um
texto, predominantemente escrito em discurso direto, h& um exercicio que solicita ao aluno uma
recontagem da narrativa de forma indireta. Logo apds, ha uma conceituacdo dos dois tipos de

discursos contemplados no capitulo:

No discurso direto, a fala das personagens é reproduzida integralmente no discurso
narrativo, conservando a forma de expressdo empregada por elas: tempo verbal,
pronomes etc. Ele é geralmente introduzido por travessao ou delimitado por aspas.
No discurso indireto, a fala das personagens € reproduzida pelo narrador, o que
provoca nela alteragdes quanto & pessoa, tempos verbais e pronomes e 0 emprego das
palavras que e se. (CEREJA e COCHAR, 2015, 8° ano, p.26).

O encerramento do capitulo é feito com um exercicio de identificacdo do tipo de
discurso predominante em trés fragmentos de textos, sem nenhuma referéncia aos tempos
verbais ou pronomes predominantes em um e outro tipo. Um segundo exercicio prople a
conversdo de uma anedota, escrita em discurso indireto, para o discurso direto e faz mencéo
apenas as trocas de turno no didlogo para tornar o texto mais proximo de uma situacdo real.
Novamente, pontuacdo caracteristica, verbos dicendi, tempos verbais e pronomes adequados
ndo sdo mencionados.

O assunto volta a ser retomado no mesmo voluma da cole¢do sob o titulo O discurso
citado 1. Dessa vez, sdo apresentados os conceitos de verbo dicendi, e as modificacbes que
ocorrem quando o foco narrativo é deslocado da terceira para a primeira pessoa e vice versa.
Em seguida, ha trés quadros comparativos demostrando as alteraces sofridas pelos verbos,
pronomes e advérbios na mudanca de discurso direto para discurso indireto. O capitulo encerra
com uma sequéncia de quatro exercicios, dos quais trés sdo dedicados a conversdo de um tipo
de discurso em outro.

E importante ressaltar que todas as sessdes dedicadas ao ensino do discurso direto e
discurso indireto no volume referente ao oitavo ano do ensino fundamental totalizam, apenas,
treze paginas (contabilizando paginas dedicadas a teoria e exercicios) de um total de trezentas
e vinte paginas. Isto representa, apenas, pouco mais de 4% do volume dedicado ao oitavo ano.

No volume da colecéo dedicado ao nono ano, os tipos de discurso sdo mencionados de
forma mais sucinta que no volume anterior. Menciona-se, em duas laudas (p. 17 e 18), incluindo

teoria e exercicios, 0 uso do discurso citado nos textos jornalisticos. Nessa ocasido, é
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mencionado o uso das aspas como sinal de pontuacdo indicador do registro da fala de um
entrevistado na versdo atribuida a ele. Por fim, o discurso indireto livre é tratado em duas laudas
(incluindo teoria e exrcicios) e ¢ conceituado como ““ a fusdo da fala ou do pensamento da
personagem com o discurso do narrador” (CEREJA ¢ COCHAR, 2015, 9° ano, p. 78). A
proporcao de material dedicado aos tipos de discurso no volume referente ao nono ano é ainda
menor que a proporcdo verificada no volume do oitavo ano: apenas 1,25% do total de paginas.
Nos dois volumes foi verificada a presenca de somente um item entre 0s exercicios que
exigisse do aluno a percepcao de mudanca de tempo verbal decorrente da conversdo de um tipo
de discurso em outro (p. 44, exercicio 2, item a, no volume do 9° ano). Da mesma forma, havia
apenas um item que exigia do aluno a percepcdo da mudanca de pessoa verbal, decorrente da
conversdo de um tipo de discurso em outro (p. 44, exercicio 2, item b, no volume do 9° ano).
A segunda colecdo avaliada, Lingua Portuguesa — Universos, da editora SM, inicia a
apresentacdo dos tipos de discurso desde o volume dedicado ao sexto ano do ensino
fundamental. A dindmica de apresentacdo do material se d& por meio de exercicios que que
precedem a conceituacdo metalinguistica. Esta, por sua vez, ocorre em quadros intitulados
Arquivos que lembram a estrutura de hipertextos. O primeiro contato do aluno usuario dessa

colecdo com a metalinguagem referente ao assunto se da por meio da seguinte conceituacao:

Nas narrativas, as falas das personagens podem estar registradas de diferentes formas,
0 que caracteriza diferentes tipos de discurso. Quando a fala da personagem é
reproduzida de forma direta, sem a interferéncia do narrador, temos o discurso
direto. No texto escrito, o discurso direto pode ser sinalizado pelo uso do travessdo (
- ) ou uso das aspas (“ ). Quando o narrador relata a fala da personagem utilizando a
linguagem dele, temos o discurso indireto (PEREIRA, BARROS e MARIZ, 2015,
p. 23).

Percebe-se, de imediato uma simplificacdo excessiva do assunto, pois afirmar que o
registro da fala da personagem no discurso direto é realizado sem a interferéncia do narrador é
eliminar da caracterizacdo do discurso direto a presencga dos verbos dicendi enunciados pelo
narrador. Tais informagdes sdo apresentadas em apenas duas paginas (incluindo teoria e
exercicios) e a sessdo é encerrada com um exercicio intitulado Para tirar conclusdes, em que
afirmacdes a respeito de todos os assuntos tratados no capitulo sdo feitas para que o aluno
retifique ou confirme as afirmac@es. Dentre 0s cinco itens da atividade, duas dizem respeito aos
tipos de discurso.

Ainda no primeiro volume da colecdo, hd uma segunda referéncia ao estudo dos tipos
de discurso, no capitulo referente ao texto jornalistico. O quadro intitulado Arquivo (p. 69) traz

uma referéncia aos verbos dicendi, sem, contudo, utilizar a metalinguagem apropriada.
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O segundo volume da cole¢éo, destinado ao sétimo ano, faz somente uma referéncia aos
tipos de discurso em um quadro mneménico que serve de apoio a atividade proposta em um
exercicio no capitulo referente aos elementos da narrativa. O quadro se limita a uma
conceituacdo resumida dos tipos de discurso e o exercicio, composto por trés itens, ndo faz
nenhuma referéncia as mudancgas que ocorrem na conversao de um tipo de discurso em outro.
Né&o foi verificada nenhuma referéncia ao discurso direto ou discurso indireto nos volumes
destinados ao oitavo e nono anos do ensino fundamental e também né&o foi verificada nenhuma
alusdo ao discurso indireto livre em nenhum dos volumes da cole¢éo. O percentual de material
destinado ao ensino dos tipos de discurso nos dois primeiros volumes da colecéo totaliza pouco
mais de 1% do total de paginas e menos de 0,5% se considerarmos 0s quatro volumes da
colecdo.

Fica evidente que a complexidade do assunto ndo tem sido suficientemente abordada
pelas colegdes destinadas aos alunos de ensino fundamental, embora constem nos PCN’s como

um contetdo de suma importancia para o pleno desenvolvimento discursivo do aluno.
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CAPITULO 6 - PROPOSTA DE INTERVENCAO

Como proposta de intervencao optamos por aplicar uma atividade composta de 5 etapas:
1- Atividades de diagnose

2- Apresentacéo do discurso direto e do discurso indireto e atividade de converséo de
discursos

3- Apresentacdo do género lenda e atividades de compreensao do género

4- Apresentacdo do género histéria em quadrinhos e atividades de compreensdo do
género

5- Apresentacdo da retextualizacdo e atividades de retextualizacdo entre géneros
escritos.

6.1 — Atividades de diagnose

As atividades de diagnose serdo subdivididas em trés etapas: diagnose do conhecimento
prévio do aluno sobre discurso direto e discurso indireto, diagnose dos conhecimentos prévios
do aluno sobre o género lenda e uma diagnose dos conhecimentos prévios do aluno sobre o
género histdria em quadrinhos. As atividades de diagnose serdo aplicadas em dois encontros,

cada um com dois tempos de cinquenta minutos.
6.1.1 - Diagnose do conhecimento prévio do aluno sobre os tipos de discurso

Para detectar os conhecimentos prévios do aluno em relagdo aos tipos de discurso
envolvidos na realizacdo da pesquisa, utilizaremos a seguinte atividade: a apresentacdo de um
texto ao aluno, escrito, inicialmente, em sua forma original (discurso direto) e,
simultaneamente, 0 mesmo texto sera apresentado reescrito na forma de discurso indireto para
que o aluno aponte as diferencas que ele for capaz de detectar, sob o direcionamento de

perguntas apresentadas em um questionario.

O texto adotado é Mucura e Ariramba, do livro Lendas do indio brasileiro, de Alberto
da Costa e Silva, utilizaremos a identificacdo TEXTO 1, para o texto em sua versdo original, e
TEXTO 2, para a versao convertida para discurso indireto. Na versao entregue ao aluno nédo

havera destaque para as partes do texto que sofreram conversao.

O objetivo da atividade (Quadro 1) é verificar se o aluno consegue perceber as
diferencas formais entre um texto produzido em discurso direto e seu correspondente,
produzido em discurso indireto, se é capaz de perceber a inten¢do do autor ao optar por um ou
outro tipo de discurso e, também, verificar seu conhecimento metalinguistico acerca dos tipos

de discurso envolvidos na atividade:
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Quadro 01. Atividade diagnostica sobre tipos de discurso (continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA
ALUNO: TURMA:
PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO
TEXTO 1
MUCURA E ARIRAMBA (O GAMBA E O BEIJA-FLOR)

Dizem que 0 Mucura tinha uma filha casada com o Ariramba, que ia ao rio e ao
lago flechar peixes. No rio havia um pau abaixado, de cima do qual esperava o peixe
para flechar. Quando o Ariramba ia, voltava depressa, quando menos a sogra esperava.

Um dia, Mucura chamou a filha:

- Minha filha, como é que teu marido mata peixe?

- Como hé de ser, meu pai? Sobe no pau que esta abaixado sobre o rio.
- E assim? Assim eu também mato peixe.

Depois disso, disse a mulher:

- Velha, vamos flechar peixe?

- Vamos, Velho.

Dizem que foram. Esperaram no lago; o velho Mucura subiu no pau e esperou
pelo peixe.

Sem demora, apareceu-lhe o avé do peixe tucunaré. Entdo saltou sobre o peixe,
que esperou o bote e engoliu o velho Mucura.

- Uhn! Meu marido! O peixe av6 ja engoliu meu marido!
A velha correu para casa gritando:

- Minha filha, o peixe avd ja engoliu teu pai.

Esta disse ao marido:

- Vai ver meu pai que o peixe ja engoliu.

Dizem que este correu e la chegou.

- Onde?

- Aqui.

Entdo subiu, e sem demora apareceu o0 avd do peixe.
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Quadro 01. (Continuacao)

Flechou-o e puxou-o para a terra. Disse a mulher:
- Traze a faca.

Pegou na faca e cortou o peixe pela barriga. Achou nesta o sogro Mucura, ja
quase a morrer. Levaram-no para casa.

Dizem que, por isso, ficou com o rabo feio e fedorento. O seu mau cheiro é
devido ao calor da barriga do peixe.

TEXTO 2
MUCURA E ARIRAMBA (O GAMBA O E O BEIJA-FLOR)

Dizem que o Mucura tinha uma filha casada com o Ariramba, que ia ao rio e
ao lago flechar peixes. No rio havia um pau abaixado, de cima do qual esperava o
peixe para flechar. Quando o Ariramba ia, voltava depressa, quando menos a sogra
esperava.

Um dia, Mucura chamou a filha e perguntou como seu marido fazia para
pescar 0s peixes. A jovem respondeu que o marido subia em um galho que ficava
préximo da agua e ali esperava.

Mucura se surpreendeu com a simplicidade da estratégia e pensou que
também seria capaz de pescar daquela forma. Depois disso, convidou sua mulher para
ir ao lago pegar um peixe. A esposa aceitou e foi com ele.

Dizem que foram. Esperaram no lago; o velho Mucura subiu no pau e esperou
pelo peixe.

Sem demora, apareceu-lhe o avd do peixe tucunaré. Entdo saltou sobre o
peixe, que esperou o bote e engoliu 0 velho Mucura.

A mulher assustada voltou para casa gritando que o peixe havia engolido seu
marido. Ao encontrar a filha, contou que o peixe havia engolido seu pai.

A jovem foi até seu marido e pediu-lhe que fosse socorrer o pai engolido pelo
peixe.

Dizem que este correu la e chegou. Perguntou onde o peixe tinha atacado seu
sogro. A esposa respondeu indicando o lugar.

Entdo subiu e, sem demora apareceu o av6 do peixe.
Flechou-o e puxou-o para a terra. Disse a mulher que trouxesse uma faca.

Pegou na faca e cortou o peixe pela barriga. Achou nesta o0 sogro Mucura, ja
quase a morrer. Levaram-no para casa.
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Quadro 01. (Continuacao)

QUESTOES A RESPEITO DOS TEXTOS 1 E 2

1- Os textos 1 e 2 contam a mesma histéria?

2- Considere apenas a aparéncia e como 0s textos sdo visualmente apresentados. Quais
diferencas e semelhancas existem entre eles?

3- Qual dos dois textos transmite a sensacao de que o leitor estd presenciando as acoes
dos personagens no momento em que elas acontecem?

4- Em cada um dos textos foi empregada uma forma especifica de realizar uma narrativa
que esta relacionada ao tipo de discurso utilizado. VVocé seria capaz de dizer o nome dado
a essas duas formas de escrever os textos?

6.1.2 — Diagnose do conhecimento prévio do aluno sobre o género lenda

Para a verificacdo dos conhecimentos prévios do aluno sobre o género lenda,
utilizaremos um texto do género e perguntas que direcionem o aluno a refletir sobre as
caracteristicas do género. Para a atividade (Quadro 2) foi escolhido o texto A lenda do guarana,
oriundo de uma coletanea organizada por Angela Maria Minharro Ruli. Tomamos o cuidado de
ndo envolver o discurso direto nesta etapa da atividade de diagnose para que nao houvesse
influéncia da primeira etapa da diagnose no resultado desta atividade.

Na versdo entregue ao aluno, o primeiro paragrafo do texto devera ser omitido por conter
informagdes que revelam o nome e um dos objetivos do género lenda. Da mesma forma, o titulo
sera substituido, por TEXTO 3:

Quadro 2. Atividade diagnostica sobre o género lenda (continua)

TEXTO 3 (VERSAO ORIGINAL)

O guaranda era uma bebida muito apreciada pelos indigenas gue a consideravam tao
saudavel e tdo importante que eles a utilizavam diariamente como se fosse um elixir da
longa vida. Como explicar a origem desta bebida tdo gostosa e refrescante que temos hoje,
0s indios costumavam contar uma lenda muito bonita. (Omitido na verséo do aluno)
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Quadro 2. (Continuagéo)

Em uma aldeia dos indios Maués, havia um casal que possuia um unico filho, alegre
e saudavel. Todos os habitantes da aldeia gostavam muito da crianga e afirmavam que ele se
transformaria em um grande chefe guerreiro. Isto fez com que Jupari, 0 Deus do mal sentisse
muita inveja do menino e resolveu mata-lo. Transformou-se em uma enorme serpente e,
enquanto ele distraidamente colhia frutinhas na floresta, ela atacou e matou a pobre crianca.

Seus pais que nada desconfiavam, esperaram em védo pela volta do indiozinho,
esperaram muito, até que o sol foi emborca. Veio a noite e a lua a brilhar no céu e a iluminar
toda a floresta. Seus pais ja estavam desesperados.

Toda a tribo se reuniu para procuré-lo. Quando o encontraram morto na floresta, uma
grande tristeza tomou conta de todos. Ninguém conseguia conter as lagrimas. Neste exato
momento, uma grande tempestade desabou na floresta e um raio veio cair bem perto do corpo
do menino.

Todos ficaram muito assustados, a mae da crianca pediu aos indios para enterrarem
os olhos do menino, pois esta era vontade de Tupa, ja que nasceria no local onde fossem
enterrados uma nova planta que iria trazer muita alegria e felicidade a todos.

Assim foi feito os indios plantaram os olhinhos da crianga imediatamente conforme
0 desejo de Tupa, o rei trovado. Alguns dias se passaram e no local uma plantinha que 0s
indios ainda ndo conheciam. Era 0 Guaranazeiro. E por isto que os frutos do guarana s&o
sementes negras, rodeadas por uma pelicula branca muito semelhante a um olho humano.

TEXTO 3 (VERSAO PARA O ALUNO)

Em uma aldeia dos indios Maués, havia um casal que possuia um unico filho, alegre
e saudavel. Todos os habitantes da aldeia gostavam muito da crianca e afirmavam que ele se
transformaria em um grande chefe guerreiro. Isto fez com que Jupari, 0 Deus do mal sentisse
muita inveja do menino e resolveu mata-lo. Transformou-se em uma enorme serpente e,
enquanto ele distraidamente colhia frutinhas na floresta, ela atacou e matou a pobre crianca.

Seus pais que nada desconfiavam, esperaram em védo pela volta do indiozinho,
esperaram muito, até que o sol foi emborca. Veio a noite e a lua a brilhar no céu e a iluminar
toda a floresta. Seus pais ja estavam desesperados.

Toda a tribo se reuniu para procura-lo. Quando o encontraram morto na floresta, uma
grande tristeza tomou conta de todos. Ninguém conseguia conter as lagrimas. Neste exato
momento, uma grande tempestade desabou na floresta e um raio veio cair bem perto do corpo
do menino.

Todos ficaram muito assustados, a mae da crianca pediu aos indios para enterrarem
os olhos do menino, pois esta era vontade de Tupa, ja que nasceria no local onde fossem
enterrados uma nova planta que iria trazer muita alegria e felicidade a todos.
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Quadro 2. (Continuagéo)

Assim foi feito os indios plantaram os olhinhos da crianca imediatamente conforme
0 desejo de Tupa, o rei trovdo. Alguns dias se passaram e no local uma plantinha que os
indios ainda ndo conheciam. Era o Guaranazeiro. E por isto que os frutos do guarana sio
sementes negras, rodeadas por uma pelicula branca muito semelhante a um olho humano.

QUESTOES A RESPEITO DO TEXTO 3:

1- De uma forma geral, quem sdo os personagens do texto?

2- Onde a narrativa € ambientada?

3- A partir da leitura do texto, qual o objetivo de quem criou essa historia?
4- O conflito gerador da narrativa é causado por que tipo de criatura?

5- O desfecho da historia envolve a interferéncia de qual personagem?

6- VVocé percebeu, no final da histéria, alguma forma de recompensa por causa do carater do
menino?

6.1.3- Diagnose dos conhecimento prévio do aluno sobre o género histéria em quadrinhos

Para verificar o conhecimento prévio do aluno acerca do género histéria em quadrinhos

a diagnose sera subdividida em duas atividades:

Atividade 1 (Quadro 3): identificar 2 personagens de histérias em quadrinhos em um
quadro composto da imagem do personagem e, ao lado, trés colunas para que o aluno indique,
com um X, se conhece ou ndo 0 personagem e, caso conheca, escreva seu nome e, também,
escrever uma das histérias envolvendo aquele personagem evidenciando seguintes elementos
da narrativa: o personagem, o enredo tipico de suas historias, o lugar em que as narrativas sao
ambientadas e a época em que as histdrias acontecem. O objetivo € verificar o conhecimento

que o aluno possui acerca da presenca dos elementos da narrativa nas historias em quadrinhos

Atividade 2 (quadro 4): O aluno deveréa escrever, ao lado de cada uma das 5 figuras, o

que cada baldo significa nas historias em quadrinhos. O objetivo da atividade é verificar o
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conhecimento do aluno a respeito do efeito comunicativo da linguagem nao verbal presente nas

historias em quadrinhos.

Quadro 3. Atividade diagndstica de conhecimentos prévios sobre historia em quadrinhos

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA
ALUNO: TURMA:

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO

Observe as figuras abaixo e assinale um X no paréntese correspondente a sua resposta. Depois, (se vocé
conhecer) escreva 0 nome do personagem e, nas linhas abaixo, conte uma das histérias que vocé conhece e em
que ele aparece.

( ) CONHECO
( )NAO CONHECO

NOME DO PERSONAGEM:

( ) CONHECO
( )NAO CONHECO
NOME DO PERSONAGEM:

49



Quadro 4. Atividade diagndstica de conhecimentos prévios sobre histéria em quadrinhos

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNO: TURMA:

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO

Escreva ao lado de cada baldo o que cada um deles expressa em uma historia em quadrinhos:

-_——— — - — —

6.2- Aplicacéo das atividades de diagnose

As atividades de diagnose, conforme descrito na proposta de intervengdo, foram
divididas em funcdo da natureza dos assuntos envolvidos nesta pesquisa. Foram aplicadas
quatro atividades abordando os seguintes assuntos: discurso direto e discurso indireto
(identificacdo de elementos constitutivos, semelhangas e diferencas em relacdo a forma-
conteudo); lendas indigenas (caracterizacdo do género por meio da avaliacdo dos elementos da
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narrativa e dos objetivos comunicativos); histdrias em quadrinhos (identificagdo da
significancia da linguagem n&o-verbal para a construcdo do sentido e reconhecimento dos

elementos da narrativa nesse género textual).

As atividades foram aplicadas em uma turma de 9° ano do ensino fundamental da Escola
Municipal Odilon Braga, situada no bairro de Cordovil, Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.
Foram recolhidos dados de 28 informantes que ndo receberam nenhuma orientacao referente ao
modo como deveriam responder as questdes propostas além daquelas que os enunciados
apresentavam. O objetivo de tal procedimento é isentar os dados coletados de qualquer
influéncia do pesquisador, garantindo assim que o0s resultados apurados correspondam,

unicamente, ao conhecimento prévio dos informantes.

6.2.1- Competéncias verificadas com as atividades de diagnose referentes aos tipos de

discurso

Percepcdo em relagdo a forma-conteldo: tendo em vista o posterior trabalho de
retextualizacdo entre os géneros lenda indigena e histéria em quadrinhos que esta pesquisa
pretende realizar, faz-se necessaria a averiguacdo da percepcao do aluno acerca da possibilidade
de conservacdo do sentido do conteddo mediante a alteracdo na forma adotada para a

transmissdo da mensagem.

Percepcdo da atualizacdo da representacdo da fala dos personagens: uma vez que o
discurso direto provoca o efeito da atualizacdo da fala dos personagens por meio do uso de
formas verbais menos pretéritas que as utilizadas no discurso indireto, é importante verificar se
o aluno percebe a ocorréncia do efeito para que, na retextualizagdo da lenda indigena para a
histérias em quadrinhos, as falas dos personagens possam ser reescritas adequadamente depois
de receberem as alteracdes necessarias a adequacdo ao texto nao verbal, caracteristico do

género.

Conhecimento metalinguistico sobre discurso direto e discurso indireto: foi verificada a
consciéncia metalinguistica do aluno em relacéo aos tipos de discurso empregados nos textos
narrativos envolvidos no processo de retextualizacdo proposto nesta pesquisa, pois
compreende-se que, se 0 aluno tem consciéncia do objeto de sua acdo, tal acdo pode ser

realizada com menor esforgo e maior eficiéncia.

6.2.2- Competéncias verificadas com as atividades de diagnose referentes ao género lenda
indigena
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Percepcao etnica dos personagens envolvidos: uma vez que o trabalho est4 pautado na
retextualizacdo de lendas indigenas, torna-se relevante para o0 sucesso desta pesquisa que 0
aluno demonstre perceber que 0s personagens envolvidos nas narrativas pertencem a um
determinado grupo étnico, visto que dessa percepcdo depende a identificacdo mais ampla do

género.

Percepcdo do espaco da narrativa: da mesma forma que a composicéo étnica influencia
na caracterizacdo do género lenda indigena, a relacéo entre os personagens e o espaco das lendas
é fundamental para a constru¢cdo de um conceito claro do género, pois uma quantidade
significativa de lendas indigenas busca esclarecer a relagdo entre o ser humano e o espago que

0 cerca.

Percepcao do objetivo comunicativo da lenda indigena: apesar de terem sido submetidos
ao processo de didatizacdo quando passaram a figurar em livros e materiais impressos, as lendas
preservam muito de seu objetivo comunicativo original: explicar as geracdes futuras a
complexidade das relacdes entre os povos indigenas e a ocupacdo de seu espaco geografico,
incluindo a diversidade dos seres que o habitam, seja de forma material ou sob a perspectiva

metafisica.

Percepcéo da interferéncia dos seres sobrenaturais: na busca por explicacdes para sua
relacdo com o espaco geogréafico, os povos indigenas revelam uma profunda relagdo com o
mundo metafisico e sua influéncia no mundo fisico. Ignorar esse viés compromete a
caracterizacdo do género, pois o saber metafisico € uma marca expressiva da cultura do povo

que produziu tais lendas.

Percepcdo do efeito moralizante ou pedagdgico das lendas indigenas: ha entre as lendas
indigenas a recorréncia da compensacdo oferecida pelos seres sobrenaturais aqueles gque se
empenham em perpetrar a relagdo harmoniosa entre humanos e o espaco geografico. E de suma
importancia que o aluno perceba essa intengdo pertinente a esse género textual para que o
produto final da retextualizacdo conserve integralmente os propdsitos comunicativos da lenda

indigena.

6.2.3- Competéncias verificadas com as atividades de diagnose referentes ao género

histéria em quadrinhos

Familiaridade do aluno com as informagcfes ndo-verbais presentes nas histérias em

quadrinhos: para a compreensdo de uma historia em quadrinhos, o leitor precisa estar
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familiarizado com as informagdes ndo-verbais relevantes para a constru¢cdo do sentido. A
compreensdo dos codigos presentes nos diferentes estilos de balfes de didlogo é uma das

habilidades necessarias para a leitura de uma narrativa desse género.

Reconhecimento e compreensdo dos elementos da narrativa: reconhecer personagens e
suas fungdes no desenvolvimento do enredo, situar uma narrativa em relagdo ao tempo e no
espaco e perceber a presenca de uma voz intermediaria que apresente ao leitor todos esses
elementos interagindo em uma historia é imprescindivel para o desenvolvimento de um trabalho
em que o tipo textual envolvido é uma narrativa. Nesta pesquisa, tal habilidade reveste-se de
importancia impar pelo fato de que os textos de origem e resultante do processo de

retextualizacdo sdo narrativas.
6.3- Resultados obtidos a partir das atividades de diagnose
6.3.1- Atividade de diagnose referente aos tipos de discurso

A primeira questdo da atividade de diagnose tinha o objetivo de evidenciar a percepgéo
do aluno a respeito da conservacao do sentido mesmo ocorrendo a mudanca do tipo de discurso.
A pergunta era: “Os textos 1 e 2 contam a mesma histdria?”” e o padrdo de resposta esperado

era “sim”. Os resultados, expressos no grafico a seguir (Figura 1) revelam os dados colhidos:

PERCEPCAO DO CONTEUDO EM RELACAO
A FORMA

B PERCEBE A SEMELHANCA DE
CONTEUDO EM DIFERENTES
FORMAS

m NAO PERCEBE A SEMELHANGCA DE
CONTEUDO EM DIFERENTES
FORMAS

Figura 1: Percepg¢do da manutencgéo do sentido diante da variagao de forma
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Os informantes 11 e 25 responderam de forma divergente do padrdo esperado. O
informante 11 limitou-se a uma resposta simples e direta (Figura 2), entretanto, o informante

25 (Figura 3) forneceu mais detalhes que podem esclarecer os motivos da divergéncia:

Figura 2: Resposta do aluno 11

contam a mesma historia?

) WA %W\ \}‘-Ql.umw] &Wy\%‘y}

Figura 3: Resposta do aluno 25

A hipotese aventada para explicar a divergéncia é a de que os informantes consideram
como igualdade ndo apenas o conteudo da historia como também a forma por meio da qual esta
expressa. Percebe-se, entdo uma dificuldade de compreensdo que precisa ser sanada ao longo
da sequéncia didatica para que o resultado final das atividades propostas seja mais proveitoso

para os alunos.

A segunda questdo da atividade de diagnose acerca dos conhecimentos prévios do aluno
em relacao aos tipos de discurso visava verificar se estes eram capazes de perceber as diferencas
e semelhancas existentes nas formas de apresentacdo do discurso direto e o discurso indireto.
A pergunta era: “Considere apenas a aparéncia e como 0s textos séo visualmente apresentados.
Quais diferencas e semelhangas existem entre eles?” O grafico a seguir (Figura 4) revela os

dados colhidos:

PERCEPCAO DAS DIFERENCAS ENTRE OS TIPOS DE DISCURSO

3% | 7%
m PERCEBE PLENAMENTE

PERCEBE SATISFATORIAMENTE

PERCEBE PRECARIAMENTE

NAO PERCEBE
m NAO RESPONDEU

Figura 4: Percepc¢éo dos alunos a respeito das diferencas entre os tipos de discurso
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Os dados foram categorizados em cinco grupos:

1- percebe plenamente: o informante é capaz de explicar a diferenca entre a pontuacéo
utilizada no discurso direto e no discurso indireto, bem como explicar que, no texto 1, o
personagem expressa-se de forma direta enquanto que, no texto 2, apenas o narrador se

expressa.

2- percebe satisfatoriamente: o informante é capaz de perceber que o texto 1 apresenta
uma expresséo de fala no texto, mas ndo elabora uma explicacdo que contraponha o personagem

ao narrador.

3- percebe precariamente: o informante alega perceber que existe uma diferenga, mas

néo oferece nenhuma informacao que confirme sua percepcao.

4- ndo percebe: o informante alega ndo haver diferenca ou apresenta explicacdao que ndo

se relaciona com a informacéo averiguada.
5- ndo respondeu: o informante deixou em branco o espaco destinado a resposta.

Os informantes 1 (Figura 5) e 5 (Figura 6) sdo exemplos de alunos que percebem

plenamente a diferenca entre os tipos de discurso:

Figura 5: Resposta do aluno 1

DU A8

Figura 6: Resposta do aluno 5

Um caso de compreensdo satisfatoria € o informante 2 (Figura 7)

Figura 7: Resposta do aluno 2
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O aluno percebe a presenca das “falas” no texto 1 e sua auséncia no texto 2, mas néo faz
nenhuma alusdo a oposicao que existe entre a expressdo do prdéprio personagem e a expressdo
do narrador substituindo este ultimo. A hipotese aventada era a de que os informantes que ndo
apresentavam tal percepcdo pois desconheciam a existéncia da metalinguagem adequada
devido a lacunas no aprendizado de tais assuntos. Entrevistas posteriores a aplicacdo da
atividade de diagnose, sob a forma de conversa informal com os alunos que se enquadravam
nesta categoria de respostas, confirmaram a hipotese. O informante 26 fornece um exemplo de

resposta (Figura 8) que se enquadra na terceira categoria:

Figura 8: resposta do aluno 26

A resposta revela que ha uma percepcdo de diferenga, mas, como nao ha nenhuma outra
informacdo adicional na informacdo do aluno 26, ndo ha como aventar hipdteses para esta

situacao.

O quarto grupo de respostas revela que ndo houve nenhuma alusao a razdo pela qual 0s

textos apresentam diferencas na forma, como demonstrado na resposta do informante 3:

Figura 9: Resposta do aluno 3

Fica evidente que o informante ndo apresenta conceitos claros do que vem a ser uma
narrativa, nem do que diz respeito as diferencas existentes entre o discurso direto e o discurso
indireto. A hipdtese aventada era a de que o aluno tenha respondido de tal forma por acreditar
que deixar a atividade em branco seria prejudicial a sua avaliacdo. A hipdtese foi confirmada

posteriormente em entrevista com o informante na forma de uma conversa informal.

A terceira questdo da diagnose a respeito do discurso direto e do discurso indireto visava
averiguar a percepcao do aluno acerca da atualizagéo do discurso proporcionada pelo discurso

direto. A resposta padrao para a pergunta “Qual dos dois textos transmite a sensagédo de que 0
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leitor esta presenciando as acGes dos personagens no momento em que elas acontecem?” seria

“Texto 1”. Os resultados obtidos estdo expressos na Figura 10:

ATUALIZAGCAO DA FALA NO DISCURSO
DIRETO

m PERCEBE A ATUALIZAGAO DA
FALA NO DISCURSO DIRETO

= NAO PERCEBE A
ATUALIZAGAO DA FALA NO
DISCURSO DIRETO

Figura 10: Percepcao da atualizacdo da fala no discurso direto

Os dados obtidos revelam que pouco menos de um terco dos informantes ndo percebe a
atualizagdo da fala do personagem promovida pela narrativa em discurso direto. A hip6tese
aventada é a de que os informantes que assim responderam ndo possuem informacdes acerca
de tempos verbais na medida necessaria para perceberem a atualizacdo do tempo da narrativa

para o presente por ocasido de uma acdo atribuida aos personagens.

A Ultima questdo envolvendo a diagnose acerca dos conhecimentos prévios do aluno
sobre o discurso direto e o discurso indireto, diz respeito ao conhecimento especifico da

metalinguagem utilizada para designar os tipos de discurso.

A pergunta direcionada ao aluno era: “Em cada um dos textos foi empregada uma forma
especifica de realizar uma narrativa que esta relacionada ao tipo de discurso utilizado. VVocé
seria capaz de dizer o nome dado a essas duas formas de escrever os textos?” As respostas
esperadas eram “discurso direto e discurso indireto”. Os dados obtidos se encontram na figura
11:

CONHECIMENTO DA METALINGUAGEM

B CONHECE A
METALINGUAGEM
m DEMONSTRA NOCOES

DA METALINGUAGEM
NAO CONHECE A

METALINGUAGEM

NAO RESPONDEU

Figura 11: Conhecimento da metalinguagem pertinente aos tipos de discurso
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Com base nos dados dos informantes, as respostas foram divididas em quatro categorias:

1- conhece a metalinguagem: o aluno utiliza adequadamente os termos discurso direto e

discurso indireto.

2- demonstra nocdes da metalinguagem: o aluno conhece a metalinguagem, mas ainda

apresenta duvidas em relacdo ao seu emprego adequado.

3- ndo conhece a metalinguagem: o aluno nao faz nenhuma aluséo direta a metalinguagem ao

ser indagado sobre ela.
4- ndo respondeu: o aluno ndo apresentou nenhuma resposta.

Os informantes 1 (Figura 12) e 14 (Figura 13) sdo exemplos de alunos que conhecem e

utilizam adequadamente a metalinguagem referente aos tipos de discurso:

Figura 12: Resposta do aluno 1

Figura 13: Resposta do aluno 14

O segundo grupo de respostas representa os informantes que apresentam nocles a
respeito da metalinguagem. A resposta mais representativa deste grupo (Figura 14) é a do

informante 16:

Figura 14: Resposta do aluno 16
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A propria admisséo de davida por parte do informante sugere a hipotese de que este ndo
se sente seguro a respeito da utilizacdo da metalinguagem que ele demonstra conhecer, mas que

ndo demonstra habilidade de utilizacdo adequada.

A categoria seguinte de respostas alude aos informantes que ndo demonstram
conhecimentos a respeito da metalinguagem relacionada aos tipos de discurso. Nao foi
detectada entre as respostas colhidas nenhuma referéncia a teminologia esperada. A presenca
da expressdao “tipo de discurso” no enunciado da questdo tinha como objetivo ativar as
informagdes subjascentes na memoria do aluno, entretanto, nem mesmo mediante isto, tais
informantes ndo responderam de forma satisfatoria a pergunta. A hipétese mais plausivel é a de
gue os alunos apresentem uma lacuna no aprendizado a respeito do assunto. As respostas dos
informantes 2 e 3 (Figuras 15 e 16) demonstram bem a auséncia de informacdo acerca do

assunto em questéo:

Figura 15: Resposta do aluno 2

Figura 16: Resposta do aluno 3

A falta de qualquer alusdo a metalinguagem adequada, mesmo mediante as tentativas
de ativagdo de memadrias subjascentes, conduz & hipotese de que os informantes desse grupo de
respostas ndo possuem nenhum registro sobre o0 assunto e utilizaram suas informagdes de outros

topicos da lingua para preencher as lacunas existentes na formulacao da resposta.
6.3.2- Atividade de diagnose referente ao género lenda indigena

A primeira questdo “De uma forma geral, quem sdo os personagens do texto?” da
diagnose referente ao género lenda visava verificar a percep¢do dos alunos a respeito da etnia
dos personagens envolvidos em uma lenda indigena. E importante ressaltar que a verificagio
ndo se restringe a uma mera identificacdo dos elementos de uma narrativa, mas das

particularidades envolvendo as narrativas das lendas indigenas.
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Em suas respostas, os informantes deveriam fazer alguma aluséo direta a etnia dos
personagens. A tentativa de ativacdo da resposta padréo esperada foi favorecida pela presenca
da expressdo “de uma forma geral” no enunciado, buscando resgatar no aluno a habilidade de

generalizacdo dos elementos do grupo. Os dados coletados estdo expressos na figura 17:

PERCEPCAO DA ETNIA DOS
PERSONAGENS DO GENERO LENDA

B ALUDIU A ETINIA DOS
PERSONAGENS

m NAO ALUDIU A ETINIA DOS
PERSONAGENS

Figura 17. Percepgdo da etnia dos pernonagens de uma lenda

Os informantes que ndo aludiam a etnia limitaram-se a elaborar uma lista nominal dos
personagens presentes na historia, ignorando a informagao sugerida pela expressdo “de uma
forma geral”, presente no enunciado. As respostas dos informantes 1, 2 ¢ 6 (Figuras 18, 19 e

20) confirmam a afirmacéo:

QU EITO DO TEXTO 3

/- De 3 SOn: .
/0 Hime forma gerai ONABOIE S

IS | ) SHEoBOL &L g

Figura 18. Resposta do aluno 1

yem sao OSPErSH

1- De uma forma geral, g

: /\, {
J L@D A
\7 . : Iy

Figura 19. Resposta do aluno 2
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Figura 20. Resposta do aluno 6

Entre as hipoteses possiveis para tal comportamento, as mais plausiveis séo a a leitura
desatenta aos detalhes do enunciado e o desconhecimento do significado da expressao “de uma
forma geral”. Em entrevista posterior a aplica¢ao da atividade, na forma de conversa informal,
os alunos desse grupo de respostas confirmaram a primeira hipdtese e declararam ndo ter

percebido a expressdo generalizante no enunciado.

Os informantes que fizeram alguma alusdo direta a etnia dos personagens da lenda
seguem dois padrdes: 0 primeiro cita 0s personagens em listas e acrescentando a informacao

generalizante, como demonstram os informantes 3, 4, 5 e 15 (Figuras 21, 22, 23 e 24).

Figura 21. Resposta do aluno 3

Figura 22. Resposta do aluno 4

Figura 23. Resposta do aluno 5

Figura 24. Resposta do aluno 15
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O segundo padrdo percebido nas respostas de informantes que aludiram diretamente a
etnia dos personagens apresentava uma distingdo entre os personagens, identificados de forma
generalizante, e 0s personagens que representam seres sobrenaturais. Os informantes 7, 13 e 16

sdo exemplos desse padrdo de resposta (Figuras 25, 26 e 27).

Figura 25. Resposta do aluno 7

’// } ' r”" ";,’1,,//,‘,’

Figura 26. Resposta do aluno 13

Figura 27. Resposta do aluno 16

A explicacdo encontrada para tal comportamento é o fato de que os alunos além de
conhecerem o efeito de expressdes generalizantes no enunciado, percebem que os personagens

miticos ndo sdo integrantes da mesma etnia que os indios.

A segunda questéo da atividade de diagnose visa averiguar a percep¢do do aluno em
relagdo ao local onde as lendas indigenas sdo ambientadas. A pergunta “Onde a narrativa €
ambientada?” tinha como respostas esperadas “a aldeia” ou “a floresta”. Os dados colhidos

estdo representados na figura 28:

PERCEPCAO DO ESPACO COMO UM AMBIENTE
INDIGENA

FLORESTA
()
ALDEIA

ALDEIA NA FLORESTA

~
NAO SOUBE

Figura 28. Percepcdo do espaco como ambiente indigena
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2 (13 2 13

As respostas foram categorizadas em quatro grupos: “floresta”, “aldeia”, “aldeia na

floresta” e “ndo soube”.

Entre os alunos que nao souberam responder de forma satisfatoria a questdo (Figuras 29

e 30), os informantes 9 e 27 alegaram n&o reconhecer o texto como uma narrativa.

Figura 29. Resposta do aluno 9

Figura 30. Resposta do aluno 27

Tais informantes demonstraram lacunas no conhecimento acerca de narrativas

constatado em outras questdes desta avaliacdo diagnostica.

Os informantes 19 e 20 responderam que a narrativa estava ambientada “no segundo

paragrafo” e “no terceiro paragrafo” (Figuras 31 e 32).

Figura 31. Resposta do aluno 19

Figura 32. Resposta do aluno 20

A hipétese para explicar tal resposta é a de que os alunos compreenderam a palavra
“onde” do enunciado da questdo como uma referéncia ao posicionamento, na narrativa lida, do
trecho que tratava do espaco narrativo. O termo “onde” havia sido escolhido, justamente, por
ser uma forma de interrogacéo que remete a uma locagéo fisica, entretanto os informantes 19 e

20 ndo compreenderam desta forma.
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A parcela mais significativa de informantes respondeu de forma satisfatoria a questao,
ora utilizando a expressdo “na aldeia”, ora “na/ em uma floresta”. Porém, 14% dos informantes
foi especifico ao responder “aldeia na floresta”. A hipotese aventada para explicar tal resposta
é a de que os informantes compreendem os dois espacos como realidades diferentes: a floresta
como uma locagdo mais ampla, como bioma capaz de oferecer suporte a vida, tanto humana
como ndo humana e a aldeia como um agrupamento social ndo necessariamente relacionado a
um tippo especifico de bioma. Essa forma de compreensdo pode indicar que os informantes

compreendem a nocdo de etnia associada 0s género estudado.

A terceira questdo da avaliacdo diagnoéstica do género lenda trata da percepcéo do aluno
acerca do objetivo comunicativo de textos pertencentes a esse género. Os resultados coletados

estdo expressos no grafico abaixo (Figura 33):

PERCEPCAO DO OBJETIVO DO GENERO TEXTUAL

m EXPLICAR UM FATO

B CONTAR OU CRIAR UMA LENDA
INFORMAR O LEITOR
MOSTRAR A ORIGEM DE ALGO

m NAO SOUBE

m NAO RESPONDEU

Figura 33.Percepcdo acerca do objetivo de uma lenda

A pergunta “A partir da leitura do texto, qual o objetivo de quem criou essa historia?”
previa respostas que fizessem mencdo a origem da planta utilizada pelos indios ou que
mencionassem explicacéo de fatos. As respostas dos informantes 8 e 23 (Figuras 34 e 35) sdo

exemplos de alunos que perceberam os objetivos comunicativos do género lenda.

3- A partir da leitura do texto, qual o ObEIVG 68 GusH O B TR

Figura 34. Resposta do aluno 8
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Figura 35. Resposta do aluno 23

Entretanto, muitos informantes responderam que o objetivo comunicativo do texto era
“criar uma lenda”. Os informantes 3 e 22 estdo entre 0 grupo que apresentou esta resposta
(Figuras 36 e 37):

Figura 36. Resposta do aluno 3

Figura 37. Resposta do aluno 22

A mencdo ao género lenda pode parecer um ponto positivo a uma observacdo menos
atenta, pois mostra que os alunos reconhecem o género. Todavia, quando pensamos nos
propdsitos comunicativos de um determinado género precisamos estabelecer as razdes pelas
quais aquele género textual existe, qual papel cumpre em um grupo social e, considerando esse
aspecto, tais informantes, apesar de demonstrarem ter compreendido a pergunta, nao
demonstraram conhecer o objetivo comunicativo do género. Uma hipotese para a ocorréncia de
tantas respostas dessa natureza é a possibilidade de os alunos atribuirem um sentido particular
a expressao “quem criou essa historia”: os alunos atribuiram a autoria da historia ndo a um
grupo étnico (os indios), mas a quem codificou a lenda sob a forma de texto veiculado por meio
da escrita. Caso tivessem compreendido a autoria do texto como um produto da relagéo de uma
comunidade indigena com sua realidade proxima, certamente a resposta contemplaria a mencao
a algum tipo de explicagdo. Contudo, o fato de os informantes considerarem como autor o

codificador do texto os conduziu a compreensao equivocada do objetivo do género textual.
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Tal ocorréncia pode parecer uma simples confusdo de um aluno desatento ou
despreparado, mas revela que o fendmeno de secundarizagdo do género pode criar uma

complexidade na compreensdo dos objetivos de um determinado género.

Os dois ultimos grupos catalogados nessa questdo incluem os informantes que
responderam “ndo sei” ou deixaram a questdo sem resposta. Em ambos os casos, a hipotese
mais plausivel ¢ a de que os alunos ndo compreendem o significado da expressdo “objetivo

comunicativo”.

A préxima questdo das atividades de diagnose trata da percep¢do da interferéncia
sobrenatural na génese da complicagdo da narrativa. A pergunta “O conflito gerador da
narrativa é causado por que tipo de criatura?” tinha o objetivo de avaliar a percepg¢ao dos alunos
a respeito da presenga de criaturas sobrenaturais no enredo das lendas. Os dados colhidos estdo
resumidos na figura 38:

PERCEPCAO DA INTERFERENCIA DE SERES
MISTICOS NA REALIDADE DA NARRATIVA

B ALUDIU A UM DEUS DO MAL
= NAO ALUDIU
NAO RESPONDEU

Figura 38. Percepcéo da interferéncia dos seres misticos na narrativa

As respostas foram divididas em trés grupos: aquelas que faziam alusdo a um “deus do
mal”, as que ndo faziam nenhuma alusdo a seres sobrenaturais e o grupo que nao respondeu a
guestdo. Como é possivel ver no grafico, a maioria dos informantes fez alguma referéncia a
seres sobrenaturais. Dentre esses informantes, a maior parte fez alusdo a um “deus do mal”.
Entretanto, parte desses informantes aludiu a presenca de seres sobrenaturais utilizando outras

forma de expressdo, como os informantes 1 e 11(Figuras 39 e 40):

Figura 39. Resposta do aluno 1
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4- O conflito gerador da narrativa ¢ causado por que tipo G Gratifas

Figura 40. Resposta do aluno 11

O informante 1 fez meng¢do a uma ‘“criatura mistica”, tal expressdo demonstra uma
capacidade de compreensdo tipificadora dos personagens envolvidos em uma lenda. Ao invés
de apenas transcrever do texto a expressao “deus do mal”, o aluno demonstra compreensio das
caracteristicas generalizadoras relativas aos personagens da lenda. O informante 11 recorre a
uma resposta ainda mais inusitada. No lugar de aludir diretamente a divindade do personagem
envolvido, o aluno menciona a habilidade sobrenatural do personagem de se transformar em

outra criatura.

O grupo de informantes que ndo fez referéncia ao carater sobrenatural atribuiu a
interferéncia no conflito gerador a uma “serpente / cobra”, sem mencionar que se tratava da
forma assumida por um ser sobrenatural. A hipGtese provavel para esse comportamento € a
lacuna na formacdo dos alunos no que tange a percepcdo de referenciacdo anaférica, pois 0s
informantes desse grupo de respostas ndo percebeu a relagdo entre os termos “Jupari”, “deus

do mal” e “serpente”.

A hipdtese proposta para explicar o comportamento do grupo que nao respondeu a

questdo ¢ o desconhecimento do termo “conflito gerador”.

A questdo seguinte visava verificar a percepcdo dos alunos acerca da mediagéo divina
no desfecho da narrativa. Diferentemente da interferéncia sobrenatural anterior, esta refere-se
a uma forma de compensacdo pelo dano causado por outro ser sobrenatural. A pergunta: “O
desfecho da histdria envolve a interferéncia de qual personagem?” tinha como respostas
esperadas “Tupd” ou “Rei Trovao”, pois estas demonstrariam a compreensao do aluno no que

tange a relacéo entre tais termos e a compreensdo de mundo dos povos indigenas.

As respostas foram dispostas em dois grupos: os que atribuiram uma solucédo a divindade
e aqueles que ndo atribuiram uma solucéo a divindade. Os resultados estdo expressos na figura
41:
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PERCEPCAO DO DESFECHO ASSOCIADO AS
ACOES DE UMA DIVINDADE

H ATRIBUIU A SOLUGCAO A
DIVINDADE

® NAO ATRIBUIU A SOLUCAO A
DIVINDADE

Figura 41. Percepcdo do desfecho associado a agdo de uma divindade

Entre os alunos que atribuiram a solu¢do a divindade, a totalidade respondeu que a a¢éo
foi atribuida ao “rei trovao” ou a “Tupa”. Ja entre os alunos que ndo perceberam que a acao do
desfecho é atribuida responderam de forma muito diversa (Figuras 42 e 43), como 0S
informantes 9 e 10:

- O desfecho da nisl

Figura 42. Resposta do aluno 9

Figura 43. Resposta do aluno 10

A hipbtese mais provavel para as respostas desse grupo é o desconhecimento dos alunos

acerca da estrutura da narrativa e, consequentemente, do sentido da palavra “desfecho”.

A Ultima questdo da atividade de diagnose sobre as lendas tratava da percepcéo do efeito
moralizante presente nas narrativas desse género. Os alunos deveriam demonstrar a
compreensado de que ocorre uma recompensa ou ensinamento para 0s personagens que cumprem

de forma ética sua jornada na narrativa. A pergunta: “VVocé percebeu, no final da histdria,
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alguma forma de recompensa por causa do carater do menino?” pretendia, como resposta,

alusdes ao surgimento do guaranazeiro. Os dados colhidos estdo resumidos na figura 44:

PERCEPCAO DO EFEITO DIDATICO OU
MORALIZANTE DO GENERO TEXTUAL

m ALUDIU COM DETALHES
W ALUDIU SEM DETALHES
m NAO ALUDIU

NAO RESPONDEU

Figura 44. Percepcéo do efeito didatico ou moralizante de uma lenda

As respostas foram organizadas em quatro categorias: 0os alunos que aludiram ao
guaranazeiro, de forma direta ou indireta, os alunos que alegaram perceber o efeito moralizante,

mas ndo mencionaram 0 guaranazeiro, os alunos que alegaram ndo perceber o efeito
moralizante e 0s que ndo responderam.

O primeiro grupo elaborou respostas semelhantes as dos informantes 6 e 15 (Figuras 45
e 46):

sbeu, no final da historia, alguma forma de recCompeRsa POY cAUSA

2nino? \W
) /")'"u‘; As e

6- Vocé perce
do carater do me

7 ‘}

Figura 45. Resposta do aluno 6
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Figura 46. Resposta do aluno 15
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As respostam mencionam uma homenagem ao menino em funcdo de sua morte e
associam o nascimento da planta a morte do jovem indio. Tais respostas indicam que ocorre a

associacdo entre o comportamento ético do menino e uma recompensa oferecida pela divindade.

O segundo grupo de informantes respondeu de forma semelhante aos informantes 18 e
23 (Figuras 47 e 48):

Figura 47. Resposta do aluno 18

Figura 48. Resposta do aluno 23

Tais respostas ndo sdo conclusivas se consideradas sem um esclarecimento pessoal dos
informantes, pois podem ser simplesmente uma tentativa de fazer parecer que o informante

percebe uma caracteristica que, na verdade, ndo percebe.

O proximo grupo de respostas inclui os informantes que, declaradamente, néo
perceberam a associacdo entre 0 comportamento do menino e a recompensa divina no desfecho,

como a resposta do informante 14 (Figura 49):

Figura 49. Resposta do aluno 14

A hipdtese aventada para esse padrdo de respostas propde que os informantes nao
reconhecem a associacao entre 0 comportamento ético do menino a uma recompensa por nao
atribuirem a palavra “recompensa” um sentido que reporte a algo que possa ser concedido

somente a quem procedeu de forma a merecer a restituicdo.
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O ultimo grupo de alunos ndo respondeu a questdo. A atitude deve-se, hipoteticamente,
as mesmas razbes que o terceiro grupo de informantes, isto €, o sentido da palavra

“recompensa” nao coaduna com um agao que beneficie a terceiros.
6.3.3- Atividade de diagnose referente ao género histéria em quadrinhos

A coleta de dados diagndsticos relativos ao conhecimento dos alunos sobre o género
historias em quadrinhos foi organizada em duas atividades: a primeira visava verificar o
conhecimento dos alunos acerca dos personagens das historias em quadrinhos e sua relagéo
com os demais elementos da narrativa envolvidos na construcéo de uma histéria em quadrinhos.
As respostas incluiam a identificacdo do personagem e a construcdo de uma breve narrativa
envolvendo o mesmo. Os personagens, o Tio Patinhas e o Batman, foram escolhidos por
atenderem a uma extensdo mais abrangente de faixa etéria, pois, enquanto o primeiro
personagem € preferido por leitores mais jovens, o segundo é preferido por adolescentes e
adultos, desta forma, mesmo que 0s conhecimentos prévios dos alunos possam ter sido
adquiridos nos primeiros estagios do aprendizado da leitura, eles poderdo ser recuperados pela

atividade.

As questdes envolvidas solicitavam que aluno assinalasse uma das seguintes opcdes:
“conheco” ou “ndo conhego” e, em seguida, demonstrar que conhecia uma das historias

envolvendo o personagem.

Os dados referentes ao primeiro personagem estéo registrados na figura 50:

CONHECIMENTO PREVIO SOBRE
PERSONAGENS DE HQ E ELEMENTOS DA
NARRATIVA (PERSONAGEM 1)

CONHECE O PERSONAGEM E
NARROU UMA HISTORIA

CONHECE O PERSONAGEM MAS
NAO NARROU UMA HISTORIA

NAO CONHECE O PERSONAGEM

Figura 50. Atividade de diagnose 1 sobre histéria em quadrinhos (personagem 1)
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Surpreendentemente, nenhum informante, mesmo dentre aqueles que alegaram
conhecer o personagem, elaborou uma narrativa envolvendo o personagem. N&o obstante esse
fato, a maioria absoluta dos alunos alegaram conhecer 0 personagem e apenas uma pequena

parcela dos alunos afirmou nao ter informac6es sobre o personagem.

Para estabelecer uma coleta de dados mais confiavel, a atividade foi replicada

envolvendo o personagem Batman e apresentou resultado demonstrado na figura 51:

CONHECIMENTO PREVIO SOBRE PERSONAGENS DE
HQ E ELEMENTOS DA NARRATIVA (PERSONAGEM 2)

B CONHECE O PERSONAGEM E
NARROU UMA HISTORIA

11% | 7%

® CONHECE O PERSONAGEM
MAS NAO NARROU UMA

HISTORIA
NAO CONHECE O
PERSONAGEM

Figura 51. Atividade de diagnose 1 sobre histéria em quadrinhos (personagem 2)

Apenas o informante 2 alegou conhecer 0 personagem e apresentou um texto com

caracteristicas de narrativa (Figura 52):
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Figura 52. Resposta do aluno 2
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Conforme evidenciado, o informante possui uma nog&o clara do que seja uma narrativa
pois seu texto apresenta personagens, enredo, men¢do ao tempo cronolégico e mencao aos

espacos envolvidos na historia elaborada pelo aluno.

Em contrapartida, o informante 24, em sua resposta (figura 53) demonstrou

conhecimento superficial acerca dos elementos de uma narrativa:

Figura 53. Resposta do aluno 24

Em sua producdo textual, ha alusdo ao tempo da narrativa, ao personagem e ao enredo

das historias, porém nao héa referéncias ao espaco da narrativa.

A maioria dos informantes alega conhecer o personagem, porém ndo elaborou texto
narrativo que possibilitasse avaliacdo da compreensdo do aluno acerca dos elementos da
narrativa presentes em uma histéria em quadrinhos. Uma pequena parcela alegou ndo conhecer

0 personagem e uma quantidade bem parecida ndo respondeu a quest&o.

A Ultima atividade diagnostica acerca dos conhecimentos dos alunos sobre historias em
quadrinhos visava averiguar a compreensdo dos alunos sobre elementos ndo verbais presentes
nas narrativas em quadrinhos. Os alunos deveriam identificar cinco diferentes balGes de
comunicacdo (fala, grito, unissono, pensamento e sussurro), escrevendo ao lado de cada um
aquilo que representavam na comunicagdo. Os balGes de fala, grito e pensamento foram
identificados corretamente por todos os informantes, dispensando assim a necessidade de
apresentacdo de graficos. Os dados sobre os baldes de unissono e sussurro estdo dispostos a

seguir nas figuras 54 e 55:
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SIGNIFICADO DO BALAO UNISSONO

® CONHECE O SIGNIFICADO
= NAO CONHECE O SIGNIFICADO
= NAO RESPONDEU

Figura 54. Percepcéo do significado do bal@o unissono

SIGNIFICADO DO BALAO SUSSURRO

B CONHECE O SIGNIFICADO
m NAO CONHECE O SIGNIFICADO
= NAO RESPONDEU

Figura 55. Percepcdo do significado do baldo sussuro

Em relacdo ao bal&o de sussurro, apenas o informante 28 demonstrou ndo conhecer o

significado do baldo (Figura 56):

Figura 56. Resposta do aluno 28

A hipdtese aventada para explicar tal resposta é o desconhecimento do aluno acerca da
existéncia de turnos em um didlogo e da necessidade de fala simultdnea em um baldo de

unissono.
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Nenhum dos informantes usou a terminologia “unissono”, entretanto as respostas
coletadas continham a nog¢ao de simultaneidade da fala como, por exemplo “fala em grupo” ou

“mais de uma pessoa falando”

O balédo de sussurro foi identificado de forma correta por todos os alunos que
resonderam a questdo. Porém alguns informantes utilizaram a palavra “doente” para identificar
0 baldo de sussurro. A hipotese mais provavel € a de que, nas experiéncias de leituras de
quadrinhos, tais alunos presenciaram personagens doentes sussurrando palavras inseridas em

balBes tracejados.

Os resultados obtidos nas atividades de diagnose norteardo a elaboracdo das sequéncias

didaticas utilizadas no processo de ensino aprendizagem dos alunos envolvidos nesta pesquisa.
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CAPITULO 7- SEQUENCIA DIDATICA
7.1- Apresentacédo da situacéo

A proposta apresentada aos alunos consiste em produzir um texto do género historia em
quadrinhos a partir da retextualizacdo de um texto do género lenda. A pretenséo € que o produto
final da retextualizacdo seja destinado a exposi¢do na unidade escolar para aprecia¢ao do corpo
docente e discente. A producdo apresentada sob a forma de uma histéria em quadrinhos,
confeccionadas manualmente em folhas de formato A4 dobradas ao meio e unidas por
grampeamento. O texto verbal e o texto ndo verbal serdo registrados de forma manual e
artesanal. A atividade sera estendida a todos os alunos da turma e sua participacdo ficara
condicionada a assinatura do termo de autorizacdo apresentado aos responsaveis. Os alunos

deverdo se organizar em grupos de até quatro individuos para a execuc¢do da tarefa.
Os conteudos envolvidos no processo de execu¢do da sequéncia didatica séo:
a) discurso direto e discurso indireto
b) lendas indigenas
¢) histéria em quadrinhos
d) retextualizacdo

7.2- Producéo inicial

Os alunos, organizados em grupos de quatro individuos, receberdo a lenda indigena
“Mucura e Ariramba”. A lenda trabalhada apresentara trechos de discurso direto e de discurso
indireto. Sera solicitado a cada grupo que produza uma histéria em quadrinhos de modo que a
lenda seja integralmente representada na producdo do grupo. A avaliacdo da primeira producédo
concentrard a atencdo na retextualizacdo adequada dos trechos do discurso direto do género
lenda para os bal6es de dialogo caracteristicos do género historia em quadrinhos, na
representacédo dos trechos de discurso indireto (quando forem utilizados como informagdes que
ndo possam ser representadas por imagens), no uso adequado dos diferentes tipos de baldes de
dialogo e na substituicdo do discurso indireto por representacdo pictoria (sobretudo as acgoes

dos personagens).

A seguir, esta apresentada a versdo entregue aos alunos da atividade de producéo inicial:
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Quadro 5. Atividade de producdo inicial (continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNO:

ALUNO:

ALUNO:

ALUNO: TURMA 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO
ATIVIDADE DE PRODUC}AO INICIAL
Leia, atentamente, o texto a seguir:
MUCURA E ARIRAMBA (O GAMBA E O BEIJA-FLOR)

Dizem que o Mucura tinha uma filha casada com o Ariramba, que ia ao rio e ao
lago flechar peixes. No rio havia um pau abaixado, de cima do qual esperava o peixe para

flechar. Quando o Ariramba ia, voltava depressa, quando menos a sogra esperava.
Um dia, Mucura chamou a filha:
- Minha filha, como é que teu marido mata peixe?
- Como hé de ser, meu pai? Sobe no pau que esta abaixado sobre o rio.
- E assim? Assim eu também mato peixe.
Depois disso, disse a mulher:
- Velha, vamos flechar peixe?
- Vamos, Velho.

Dizem que foram. Esperaram no lago; o velho Mucura subiu no pau e esperou pelo

peixe.

Sem demora, apareceu-lhe o avd do peixe tucunaré. Entdo saltou sobre o peixe, que

esperou o bote e engoliu o velho Mucura.
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Quadro 5 (Continuagéo)

- Uhn! Meu marido! O peixe avo j& engoliu meu marido!
A velha correu para casa gritando:

- Minha filha, o peixe avé ja engoliu teu pai.

Esta disse ao marido:

- Vai ver meu pai que o peixe ja engoliu.

Dizem que este correu e la chegou.

- Onde?

- Aqui.

Entdo subiu, e sem demora apareceu 0 avd do peixe.
Flechou-0 e puxou-o para a terra. Disse a mulher:

- Traze a faca.

Pegou na faca e cortou o peixe pela barriga. Achou nesta o sogro Mucura, ja quase

a morrer. Levaram-no para casa.

Dizem que, por isso, ficou com o rabo feio e fedorento. O seu mau cheiro é devido

ao calor da barriga do peixe.

Agora que voce leu a historia de Mucura e Ariramba, transforme-a em uma colorida historia
em quadrinhos. Vocé podera utilizar quantos quadrinhos quiser para contar a lenda que vocé
leu. Utilize as folhas que ja estdo divididas em quadros para realizar sua tarefa.

7.2.1- Resultados obtidos a partir da atividade de producéo inicial

Os alunos foram organizados em grupos de até quatro integrantes, totalizando 34
participantes divididos em nove grupos. Os resultados estdo apresentados, inicialmente, por
grupo para que possamos evidenciar a heterogeneidade de compreensdo dos assuntos

trabalhados na turma.
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O grupo 1, composto por quatro integrantes desempenhou com certa desenvoltura o
registro dos trechos de discurso direto da lenda em bal@es de didlogo (Figuras 57 e 58). O grupo
cometeu equivocos em dois registros do discurso direto (quadrinhos 10 e 12), fazendo com que

as falas de personagens fossem entendidas como falas atribuidas ao narrador.

Em relacdo ao registro do discurso indireto, os alunos reproduziram os trechos
atribuidos ao narrador em quadrinhos sem representacdo pictoria, intercalando quadrinhos
completamente preenchidos por texto com quadrinhos em que atriculavam texto (reproduzido
em baldes) com elementos pictdricos, sendo que estes ndo retratavam com clareza a acdo dos
personagens. Houve ainda um equivoco no registro do discurso indireto sendo representado

como a fala de um dos personagens (quadrinho 13).

O uso dos bal@es de dialogo ficou restrito aos baldes representativos da fala. No texto
original ha a declaracdo explicita de que uma personagem grita enquanto pede auxilio, porém
0 grupo ndo fez nenhuma alusdo a representacdo visual de um grito. Ha ainda, na narrativa, uma
introspeccdo do personagem Mucura que poderia ser representada por meio de um baldo de

pensamento, entretanto, ndo houve nenhuma mencao a essa representacao.

Figura 57. Producdo inicial grupo 1 (primeira parte)
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Figura 58. Producdo inicial grupo 1 (segunda parte)

O resultado geral do grupo 1 revela compreensdo parcial das caracteristicas do discurso

direto, compreensao parcial do discurso indireto, compreensédo precaria do uso dos diferentes

tipos de balBes de dialogo e compreensao precaria da necessidade de converter os trechos de

discurso indireto em acGes representadas por signos pictéricos.

O grupo 2, composto por quatro integrantes, ndo concluiu a atividade, conforme indica

a figura 59, alegando ndo saber como realizar a retextualizacdo. Foram representados apenas

trés quadrinhos que continham apenas a representacdo do discurso direto e as falas atribuidas

ao narrador foram ignoradas no que concerne a representacdo feita por meio de signos

linguisticos e precariamente representadas por meio de signos pictoricos.

Figura 59. Producdo inicial do grupo 2
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O grupo 3 realizou de forma satisfatoria a representacéo do discurso direto nos baldes
de fala dos personagens, conforme mostram as figuras 60 e 61 . Os trechos de discurso indireto
foram transcritos na totalidade sob a forma de legendas que se intercalavam em quadrinhos
contendo signos pictoricos ou em quadrinhos em que so etsva registrado o signo linguistico.
Essa forma de trancri¢do integral dos trechos de discurso indireto inviabiliza a condugéo da
narrativa por meio de imagens que representem as acGes dos personagens. Os recursos de

representacdo de baldes de grito e pensamento também ndo foram utilizados na producéo do

grupo.
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Figura 60. Producdo inicial do grupo 3 (Primeira parte)
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Figura 61. Producdo inicial do grupo 3 (Segunda parte)
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O resultado geral do grupo 3 revela que os integrantes compreendem a diferenca entre
os trechos de discurso direto e discurso indireto, entretanto ainda ndo dominam os recursos de
representacdo pictdrica do discurso indireto.

O grupo 4 representou os trechos de discurso direto e os trechos de discurso indireto
ambos da mesma forma (Figuras 62 e 63): texto dentro de baldes de didlogo. A representacao
do discurso indireto por meio de signos pictoricos acaba por se tornar uma redundancia nos
quadrinhos, uma vez que a acao dos personagens ja se encontra registrada nas legendas de cada
quadrinho, mesmo que a representagdo tenha sido registrada de forma equivodade dentro de
balBes de didlogo. O emprego dos baldes de grito e de pensamento também néo foi realizado.
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Figura 63. Producdo inicial grupo 4 (Segunda parte)
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De forma geral, os integrantes do grupo 4 demonstram ndo dominar a distin¢éo entre
discurso direto e discurso indireto e, da mesma forma, ndo compreendem 0s mecanismos de

representacdo do discurso indireto por meio de signos pictoricos.

O grupo 5 inicia sua historia em quadrinhos (Figuras 64 e 65) sem fazer alusdo ao trecho
atribuido ao narrador em que s&o apresentados o0s personagens da historia e os relacionamentos
que existem entre eles. Desta forma, o resultado final da producéo deles ndo cumpre o requisito
de representacdo integral da narrativa. O grupo também omitiu parte da narrativa por nao
perceber a distingéo entre duas personagens, a filha de Mucura e a mulher deste. N&do osbtante
esse deslize, os alunos representaram de forma adequada os trechos de discurso direto e as falas
do narrador foram representadas na forma de legendas que estavam sempre acompanhadas de
signos pictoricos nos quadrinhos. Os integrantes também utilizaram o0s recursos de

representacdo de balGes de grito e de pensamento.

Duas caracteristicas foram percebidas somente nesse grupo: o acréscimo de falas ndo
contidas na narrativa original (quadrinhos 5 e 6) e a representacdo de falas atribuidas ao

narrador, exclusivamente, por meio de signos pictoricos (quadrinhos 8 e 9).
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Figura 64. Producdo inicial grupo 5 (Primeira parte)
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Figura 65. Producéo inicial grupo 5 (Segunda Parte)

Nota-se que os integrantes do grupo 5 percebem a distingéo entre o discurso direto e 0
discurso indireto, bem como percebem a necessidade de representa-los de forma distinta nas
historias em quadrinhos. Em relacdo aos demais grupos da turma investigada, o grupo 5
apresenta a maior compreensdo dos mecanismos de retextualizagéo.

O grupo 6, de forma semelhante ao grupo 5, inicia a narrativa (Figuras 66 e 67) sem
fazer alusdo aos personagens nem aos relacionamentos entre eles. Ocorre também a omissao
parcial de uma fala da filha de Mucura (quadrinho 3). O discurso direto foi representado de
forma adequada em bal@es de dialogo, entretanto, ndo foram empregados os recursos de balGes
de grito ou de pensamento. Em apenas um quadrinho (quadrinho 6) a fala do narrador é

representada, exclusivamente, por signos pictéricos.
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Figura 67. Producéo inicial grupo 6 (Segunda parte)




De forma geral, o grupo 6 demonstra perceber a distingdo entre o discurso direto e o
discurso indireto e a representacdo deste por meio de signos linguisticos é feita de forma

adequada.

O grupo 7 representou os trechos de discurso direto adequadamente dentro dos baldes
de diédlogo (Figuras 68 e 69). O discurso indireto foi inteiramente convertido em legendas nao
permitindo, dessa forma, que 0s signos pictdéricos assumissem a conducdo da narrativa. Os
recursos de representacao dos balGes de grito e de pensamento também nédo foram explorados
pelos integrantes do grupo. Uma caracteristica presente apenas na producéo do grupo 7 foi a
ocorréncia de marcacdes feitas em signo linguistico para designar personagens representados
por signos pictdricos: quando os personagens Mucura e sua esposa eram representados 0S
integrantes escreviam “pai” e “mae” para indicar que se tratavam de personagens diferentes.
Percebe-se, com isso, que os alunos ignoram a possibilidade de distinguir tais personagens por
meio de semas indicativos de género como, por exemplo, um lago de fita sobre a cabeca da

personagem feminina.
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Figura 68. Producdo inicial grupo 7 (Primeira parte)
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Figura 69. Producdo inicial grupo 7 (Segunda parte)

De modo geral, os integrantes do grupo reconhecem as diferencas entre discurso direto
e discurso indireto, mas ainda ndo conseguem realizar a retextualizacdo de forma satisfatoria
por ndo converterem o discurso indireto em signos pictoricos de maneira adequada, deixando
as representacdes por meio de signos linguisticos reservadas para o que realmente nao pode ser

representado por imagens.

O grupo 8, formado por apenas 3 integrantes, realizou a transcricdo do discurso direto
de forma adequada para os baldes de dialogo (Figuras 70 e 71). Os alunos incorreram em apenas
uma omisséo, que, dado o indice de sucesso nas representacOes realizadas, parece ter sido
motivada por uma desatencéo eventual. A representacdo do discurso indireto por meio dos
signos pictoricos foi relativamente bem sucedida, entretanto, ainda persistiu nos quadrinhos a
informagdo redundante dos mesmos trechos representados por signos linguisticos e signos
pictoricos simultaneamente. O recurso dos baldes de grito foi explorado adequadamente na
construcdo do texto e o trecho da narrativa omitido pelo grupo era, justamente, o que permitiria

0 uso do bal&o de pensamento.
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Figura 70. Producdo inicial grupo 8 (Primeira parte)
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Figura 71. Producéo inicial grupo 8 (Segunda parte)
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Os integrantes do grupo demonstraram ser capazes de distinguir e representar de forma
satisfatoria o discurso direto e o discurso indireto, inclusive demonstrando certa destreza em

representar este ultimo por meio de signos pictoricos.

O grupo 9, foi bem sucedido na representacdo do discurso direto em balGes de didlogo
(Figuras 72 e 73), ja os trechos atribuidos ao narrador foram representados, integralmente, sob
a forma de legendas nos quadrinhos, inclusive ha ocorréncias de quadrinhos que s6 contém a
legenda narrativa e nenhuma representacdo de signos pictéricos ( quadrinhos 1, 16 e 18).
Conforme ja dito, a representacdo do discurso indireto na forma pictérica e por meio de signos
linguisticos constitui uma redundancia e isso pode ser percebido nos quadrinhos 7 e 8 da
producdo textual do grupo. Os recursos dos baldes de grito e de pensamento também foram

ignorados pelo grupo.
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Figura 72. Producdo inicial grupo 9 (Primeira parte)
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Figura 73. Producdo inicial grupo 9 (Segunda parte)

O resultado geral do grupo revela que seus integrantes sdo capazes de perceber as
diferencas entre o discurso direto e o discurso indireto, bem como representa-los
adequadamente por meio de signos linguisticos, restando, entretanto, dominar a representacao

do discurso indireto por meio de signos pictoricos.
7.3- Modulos da sequéncia didatica

Ciente da improbabilidade de os alunos obterem sucesso integral na retextualizacéo da
lenda para a histéria em quadrinhos, os mddulos de atividades de aprimoramento das
habilidades exigidas para o pleno sucesso da sequéncia didatica, serdo elaborados mediante as

dificuldades detectadas na avaliagdo da primeira producéo.

As atividades modulares serdo categorizadas em quatro grupos, conforme prevé o
trabalho com sequéncias didaticas: representacdo da situacdo de comunicacdo, elaboracdo de

conteudos, planejamento do texto e realizacdo do texto.

A atividade de representacdo da situagdo de comunicacao corresponde a atividade de

primeira producdo, conforme apresentado no item anterior deste capitulo. As atividades de
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elaboracdo de contetidos, que objetivam proporcionar aos alunos a constru¢do dos conceitos
necessarios a realizacdo da atividade proposta na primeira producdo, serdo organizadas da

seguinte forma:
7.3.1 — Atividades modulares envolvendo os tipos de discurso

As atividades envolvendo a habilidade discursiva com o discurso direto e o discurso

indireto serdo de duas naturezas:
7.3.1.1 — Identificacdo e diferenciacdo entre o discurso direto e o discurso indireto

A atividade envolveré o estudo do uso dos verbos de elocucdo, os tempos verbais e a
pontuacgéo pertinente a cada um dos tipos de discurso.

No quadro 6, esta apresentada a versdo entregue aos alunos da atividade de identificacdo

e diferenciacgdo entre o discurso direto e o discurso indireto:

Quadro 6. Atividade de identificacdo e diferenciacao dos tipos de discurso (Continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNO: TURMA 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO
ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA
Leia os textos abaixo e, depois, facd o que se pede:
TEXTO1
MUCURA E ARIRAMBA

Dizem que o Mucura tinha uma filha casada com o Ariramba, que ia ao rio e ao lago
flechar peixes. No rio havia um pau abaixado, de cima do qual esperava o peixe para flechar.

Quando o Ariramba ia, voltava depressa, quando menos a sogra esperava.
Um dia, Mucura chamou a filha:
- Minha filha, como é que teu marido mata peixe?
- Como hé de ser, meu pai? Sobe no pau que esta abaixado sobre o rio.

- E assim? Assim eu também mato peixe.
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Quadro 6 (Continuagao)

Depois disso, disse a mulher:
- Velha, vamos flechar peixe?
- Vamos, Velho.

Dizem que foram. Esperaram no lago; o velho Mucura subiu no pau e esperou

pelo peixe.

Sem demora, apareceu-lhe o avd do peixe tucunaré. Entdo saltou sobre o peixe,

que esperou o bote e engoliu o velho Mucura.
- Uhn! Meu marido! O peixe av6 ja engoliu meu marido!
A velha correu para casa gritando:
- Minha filha, o peixe avé ja engoliu teu pai.
Esta disse ao marido:
- Vai ver meu pai que o peixe ja engoliu.
Dizem que este correu e la chegou.
- Onde?
- Aqui.
Entdo subiu, e sem demora apareceu 0 avd do peixe.
Flechou-o e puxou-o para a terra. Disse a mulher:
- Traze a faca.

Pegou na faca e cortou o peixe pela barriga. Achou nesta o sogro Mucura, ja

guase a morrer. Levaram-no para casa.

Dizem que, por isso, ficou com o rabo feio e fedorento. O seu mau cheiro é

devido ao calor da barriga do peixe.
TEXTO 2

MUCURA E ARIRAMBA
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Quadro 6 (Continuagéao)

Dizem que o Mucura tinha uma filha casada com o Ariramba, que ia ao rio e ao
lago flechar peixes. No rio havia um pau abaixado, de cima do qual esperava o peixe para
flechar. Quando o Ariramba ia, voltava depressa, quando menos a sogra esperava.

Um dia, Mucura chamou a filha e perguntou como seu marido fazia para pescar
0s peixes. A jovem respondeu que o marido subia em um galho que ficava proximo da

agua e ali esperava.

Mucura se surpreendeu com a simplicidade da estratégia e pensou que também
seria capaz de pescar daquela forma. Depois disso, convidou sua mulher para ir ao lago
pegar um peixe. A esposa aceitou e foi com ele.

Dizem que foram. Esperaram no lago; o velho Mucura subiu no pau e esperou

pelo peixe.

Sem demora, apareceu-lhe o av6 do peixe tucunaré. Entdo saltou sobre o peixe,

que esperou o bote e engoliu o velho Mucura.

A mulher assustada voltou para casa gritando que o peixe havia engolido seu

marido. Ao encontrar a filha, contou que o peixe havia engolido seu pai.

A jovem foi até seu marido e pediu-lhe que fosse socorrer o pai engolido pelo

peixe.

Dizem que este correu l& e chegou. Perguntou onde o peixe tinha atacado seu

sogro. A esposa respondeu indicando o lugar.
Entdo subiu e, sem demora apareceu o av6 do peixe.
Flechou-o e puxou-o para a terra. Disse a mulher que trouxesse uma faca.

Pegou na faca e cortou o peixe pela barriga. Achou nesta o sogro Mucura, ja quase

a morrer. Levaram-no para casa.

Dizem que, por isso, ficou com o rabo feio e fedorento. O seu mau cheiro é devido

ao calor da barriga do peixe.
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Quadro 6 (Continuagéao)

Ap6s a leitura das duas versdes do texto “Mucura e Ariramba”, responda as

seguintes questoes:

1- Quais verbos contidos no texto 1 estéo relacionados a agdo de falar?

2- Quais verbos contidos no texto 2 estdo relacionados a acao de falar?

3- No texto 1, os verbos usados nas falas dos personagens estdo em quais tempos verbais?

4- No texto 2, os verbos usados nas falas dos personagens estdo em quais tempos verbais?

5- No texto 1, quais sinais de pontuacdo foram utilizados antes das falas dos personagens?

6- No texto 2, quais palavras foram utilizadas para mostrar que daquele trecho em diante

o texto representaria a fala dos personagens?

Participaram da atividade 28 alunos, que receberam a mesma numeracao recebida na
atividade de diagnose. Tal informacdo é importante para que se compreendam as lacunas na
sequéncia de numeracdo dos informantes e para que Sse possa acompanhar O progresso
individual dos alunos. Todavia, tal parametro sera considerado apenas ao fim da avaliacéo dos
resultados da turma caso haja algum resultado individual que evidencie um progresso acima da
média de aproveitamento da turma. A atividade foi realizada de forma individual, em dois
tempos de cinquenta minutos cada e incluiu uma explicacéo prévia sobre os verbos de elocugdo

e seu papel na construgédo do discurso direto e do discurso indireto.

O primeiro item avaliado na atividade foi a percepgéo que os alunos apresentavam a
respeito dos verbos de elocugdo presentes na versdo da lenda escrita em discurso direto. A
pergunta feita aos alunos era: “Quais verbos contidos no texto 1 estéo relacionados a agéo de

falar?”. O padrdo de resposta previa a ocorréncia de trés verbos: dizer ( nas formas verbais
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dizem e disse), chamar (na forma verbal chamou) e gritar (na forma nominal gritando). Os

resultados se encontram resumidos na figura 74:

IDENTIFICACAO DOS VERBOS DE
ELOCUGCAO NO DISCURSO DIRETO

m 3 ACERTOS
m 3 ACERTOS COM ACRESCIMO
INDEVIDO

W 2 ACERTOS

NAO COMPREENDEU

Figura 74. Identificacdo dos verbos de elocugéo no discurso direto
Uma anélise superficial do gréfico ja nos revela que, ap6s as orientacdes e explicacdes
acerca do assunto verbos de elocucdo, 85% dos alunos foram capazes de identificar todos os
verbos de elocucdo presentes no texto. Desse percentual, 14% se equivocaram em relacdo a

quantidade de verbos de elocucéo:

. : lacionados 2 agao de fal
I- Quais verbos contidos no t¢x\ti 1 esa,?foi 9 N
Dy ochometic 1 AR o

Figura 75. Resposta do aluno 8
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Figura 76. Resposta do aluno 11
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Figura 77. Resposta do aluno 23
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Os informantes 8 e 23 ( Figuras 75 e 77) acrescentaram em sua lista o verbo ir (vamos)
em sua lista de verbos de elocugédo. Possivelmente por se tratar de um verbo cuja manifestagéo,

na conversa travada entre 0s personagens, tenha acontecido sob a forma de um convite oral.

O informante 11 acrescentou uma expressao que sequer representa um verbo: “um dia”
(Figura 76) , provavelmente por ter transcrito todo o registro da frase, excluindo o nome do

personagem (Mucura).

Os informantes que identificaram dois dos trés verbos de elocucéo totalizaram 11% dos
alunos. Se somarmos essa identificagdo, considerada satisfatoria, ao peercentual de
identificacdo plena, contabilizaremos 96% de alunos demonstrando a percepc¢édo dos verbos de

elocucdo no texto escrito em discurso direto.

A segunda questdo da atividade visava verificar a percepcdo dos verbos de elocugdo no
discurso indireto. A pergunta feita era: “Quais verbos contidos no texto 2 estéo relacionados a
acao de falar?”. O padrdo de resposta previa o registro de oito formas verbais: dizem, chamou,
perguntou, respondeu, pediu, convidou, gritando e contou. OS resultados estdo registrados na
figura 78:

IDENTIFICACAO DOS VERBOS DE
ELOCUCAO NO DISCURSO INDIRETO

® TRES ACERTOS

m TRES ACERTOS COM OUTROS
VERBOS INDEVIDOS
QUATRO ACERTOS
CINCO ACERTOS

W SEIS ACERTOS

W SETE ACERTOS

W OITO ACERTOS

H OITO ACERTOS COM UM
VERBO INDEVIDO

Figura 78. Identificacdo dos verbos de elocugdo no discurso indireto

O percentual de alunos que demonstrou ser capaz de identificar mais da metade dos

verbos de elocugédo presentes no discurso indireto totaliza 74% dos informantes, sendo que,
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dentre este total, dois alunos identificaram positivamente os oito verbos de elocugédo presentes
no texto, mas incorreram no equivoco de registrar um verbo que ndo correspondia ao padrao de

resposta (Figuras 79 e 80) .

2~ Quais verbos contidos no texto 2 estao relacionados a agiio de falar?

Dl S D S >omas — SenSsas - S Sl
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Figura 79. Resposta do aluno 7

2- Quais verbos contidos no texto 2 estio relacionados a aqio C
=D Oy -3 ¥ N

- Cmnsibieadoos 4 SCaiiema n - IR
=3

5 =3 b x
/’*'Q‘(‘!i_l& AA ,.J QNG NI _ IO ,,i p s SV VLS.
()

Figura 80. Resposta do aluno 20

Ambos os informantes registraram a forma verbal aceitou, desconsiderando que a a¢édo

de aceitar ndo precisa, necessariamente, ser realizada por meio da fala.

O terceiro item tinha como objetivo verificar a percepcdo dos informantes acerca dos
tempos verbais presentes nas falas dos personagens na lenda narrada em discurso direto. A
pergunta feita aos alunos foi: “No texto 1, os verbos usados nas falas dos personagens estdo em
que tempo?”. O padrao de resposta previa cinco verbos no presente do indicativo (&, mata, sobe,
vamos e esta), uma locucdo no futuro do presente do indicativo (ha de ser), uma forma no
pretérito perfeito (engoliu) e duas formas no imperativo (va e traze), estas ultimas foram
desconsideradas da correcdo por ndo corresponderem a tempos verbais. O objetivo da questdo
era consolidar junto aos alunos a percepgéo da atualizacéo da fala do personagem no discurso
direto por meio do uso do presente do indicativo. Os resultados se encontram registrados na

figura 81:

TEMPO VERBAL PREDOMINANTE NAS FALAS DOS PERSONAGENS
DO DISCURSO DIRETO

m TRES ACERTOS

® TRES ACERTOS COM ACRESCIMO DE

VERBOS
QUATRO ACERTOS
QUATRO ACERTOS COM

ACRFSCIMOS DF VFRROS

Figura 81. Tempo verbal predominante nas falas dos personagens
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Pode-se perceber que 57% dos informantes responderam de forma satisfatoria a questao
(identificaram mais de 50% dos tempos verbais de forma adequada). Entre os alunos que
identificaram os verbos de forma satisfatoria, trés informantes se equivocaram em seus registros

e acrescentaram formas verbais que ndo estavam previstas no padrao de respostas:

4- No texto 1, os verbos usados nas falas dos personagens €stao em quais tempos veroaas?

o

4 ek : Ly ST -
2reselE N

Figura 82. Resposta do aluno 14

Vo texto 1. os verbos usados nas falas dos personagens estio em quails tEMpoS UERSETEE

Figura 83. Resposta do aluno 24

7 os verbos usados nas falas dos personagens estao em quais tempos wverbais?

—
i, ]
\

Figura 84. Resposta do aluno 31

O informante 14 incluiu, equivocadamente, dois verbos que ndo faziam parte da lista de
verbos relacionados & fala dos personagens (Figura 82), mas a fala atribuida ao narrador. Isso,
provavelmente, ocorreu em funcdo de uma dificuldade, até entdo persistente, de perceber os
limites entre as passaens em discurso direto e em discurso indireto. O informante 24, cometeu
equivocos da mesma natureza (Figura 83), porém o informante 31 incluiuem sua lista uma
palavra que ndo pertence a categoria dos verbos, evidenciando assim uma dificuldade de

diferenciacéo entre classes gramaticais (Figura 84).
7.3.1.2 — Converséao do discurso indireto em discurso direto

A questdo seguinte pretendia verificar a percepcdo dos informantes acerca dos tempos
das formas verbais utilizados nas falas atribuidas a personagens na lenda escrita em discurso
indireto. A pergunta feita aos alunos foi: “No texto 2, os verbos usados nas falas dos
personagens estdo em quais tempos?”. O padrao esperado para a resposta era a percepgao do
aluno de que, dentre os nove verbos utilizados nas falas dos personagens, oito se encontravam
em algum tempo pretérito e apenas um se encontrava no futuro do pretérito. Os resultados estdo

resumidos na figura 85:
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TEMPO VERBAL PREDOMINANTE NOS TRECHOS
ATRIBUIDOS AOS PERSONAGENS NO DISCURSO
INDIRETO

B UM ACERTO

® TRES ACERTOS

QUATRO ACERTOS

CINCO ACERTOS

B SEIS ACERTOS

B IDENTIFICARAM OS TEMPQOS VERBAIS
MAS NAO ESPECIFICARAM OS VERBOS

Figura 85. Tempos verbais nos trechos atribuidos aos personagens no discurso indireto

Dos oito verbos em tempos pretéritos, 75% dos informantes foram capazes de
identificar, pelo menos, quatro deles. Houve ainda 11% de alunos que indicaram corretamente
0s tempos verbais presentes no texto, mas ndo especificaram quais verbos estavam associados
a tais tempos verbais. Uma vez que a questdo ndo exigia a especificacdo dos verbos, podemos
considerar que 86% dos alunos identificou de forma satisfatoria os tempos verbais presentes

nas falas atribuidas a personagens no texto em discurso indireto.

A questdo seguinte buscava verificar a percep¢do dos alunos a respeito dos sinais de
pontuacdo envolvidos na construcao do discurso direto no que tange a introducédo das falas dos
personagens. A pergunta direcionada aos informantes foi: “No texto 1, quais os sinais de
pontuacdo foram utilizados antes das falas dos personagens?” e o padrdo esperado para as
respostas seria a indicagao dos dois pontos e o travessdo. Os resultados estdo apresentados na

figura 86:

PONTUAGAO INTRODUTORA DA FALA DO PERSONAGEM NO
DISCURSO DIRETO

m DOIS ACERTOS

14%

H DOIS ACERTOS COM ACRESCIMOS
INDEVIDOS

UM ACERTO COM ACRESCIMOS
INDEVIDOS

NENHUM ACERTO

Figura 86. Pontuacéo introdutora da fala do personagem no discurso direto
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Considerando os 78% de informantes que acertaram integralmente o padréo de resposta
e os informantes que acertaram o padrdo esperado, mas que incluiram itens indevidos na
resposta, teremos 92% dos informantes demonstrando perceber que a pontuacao introdutora da

fala dos personagens no discurso direto € a combinagdo dos dois pontos com o travessao.

A Ultima questdo buscava verificar a percepc¢do dos informantes em relacdo a presenca
das conjuncdes que introduzem a fala atribuida aos personagens na narrativa feita em discurso
indireto. A pergunta feita aos alunos foi: “No texto 2, quais palavras foram utilizadas para
mostrar que, daquele trecho em diante, o texto representaria a fala dos personagens?” ¢ a
resposta padréo previa as conjungdes que e como. Os resultados se encontram resumidos na

figura 87:

IDENTIFICACAO DAS CONJUNCOES INTRODUTORAS
DA FALA ATRIBUIDA AOS PERSONAGENS NO
DISCURSO INDIRETO

m DOIS ACERTOS
m DOIS ACERTOS COM ACRESCIMOS
INDEVIDOS

UM ACERTO

NENHUM ACERTO

Figura 87. Identificacdo das conjunc¢es introdutoras do discurso indireto

Os informantes capazes de indicar as duas conjuncdes introdutoras de falas de
personagens totalizaram 77% (incluindo aqueles que também inseriram na resposta palavras
que ndo correspondiam ao padrao esperado).

A avaliacdo global da atividade permite concluir a maioria dos alunos consegue
perceber, separadamente, as diferencas estruturais entre o discurso direto e o discurso indireto.
A realizacdo de tal atividade permitira que os alunos estejam munidos de ferramentas
suficientes para a realizagéo da atividade modular seguinte, que pretende verificar a habilidade
dos alunos em converter um texto do género lenda, escrito em discurso indireto, para um texto

correspondente escrito em discurso direto.

7.3.2 — Atividade de conversao do discurso indireto em discurso direto
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A atividade verificara se, apds a pratica da diferenciacdo entre o discurso direto e o
discurso indireto, os alunos serdo capazes de realizar uma conversédo de discurso bem
sucedida.Os parametros verificados nessa atividade modular envolvem a preservacdo dos
verbos de elocucgéo no discurso direto, a utilizacdo correta da pontuacdo introdutoria do discurso
direto (dois pontos e travessdo), e a adequacao dos pronomes e tempos verbais no processo de

conversdo entre 0s discursos.

No quadro 7, esta apresentada a versao entregue aos alunos da atividade de conversédo

do discurso indireto em discurso direto:

Quadro 7. Atividade de converséo de discurso indireto em discurso direto (continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNO: TURMA 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO
ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA

Leia o texto abaixo e, em seguida, faca 0 que se pede:

A LENDA DA MANDIOCA

Em certa tribo indigena a filha do cacique ficou gravida. Quando o cacique soube
deste fato, ficou muito triste, pois seu maior sonho era que a sua filha se casasse com um

forte e ilustre guerreiro.

No entanto, agora ela estava esperando um filho de um desconhecido. A noite, 0
cacigue sonhou que um homem branco aparecia a sua frente e dizia para que ele ndo ficasse
triste, pois sua filha ndo o havia enganado e que ela continuava sendo pura. A partir deste

dia, o cacique voltou a ser alegre e a tratar bem sua filha.

Algumas luas se passaram e a india deu a luz a uma linda menina de pele muito
branca e delicada, que recebeu 0 nome de Mani . Mani era uma crian¢a muito inteligente e
alegre, sendo muito querida por todos da tribo. Uma cunhé linda, comia pouco e pouco
bebia.
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Quadro 7. (Continuagéo)

Um dia, em uma manha ensolarada, Mani néo acordou cedo como de costume. Sua
mée foi acorda-la e a encontrou morta. A india desesperada resolveu enterra-la dentro da

maloca. Todos os dias a cova de Mani era regada pelas lagrimas saudosas de sua mae.

Um dia, quando a méde de Mani fora até a cova para rega-la novamente com suas
lagrimas, percebeu que uma bela planta havia nascido naquele local. Era uma planta

totalmente diferente das demais e desconhecida de todos os indios da floresta.

A mae de Mani comecou a cuidar desta plantinha com todo carinho, a plantinha
desconhecida crescia depressa, poucas luas se passaram e ela estava alta, com um caule forte
que até fazia a terra rachar ao redor. A india imaginou que sua filha estava voltando a vida

e, cheia de esperangas, comegou a cavar a terra.

Cavaram um pouco e viram umas raizes grossas e morenas, quase da cor dos
curumins (nome que dao aos indiozinhos), mas, sob a casquinha marrom, |4 estava a polpa
branquinha, quase da cor de Mani. Essa raiz veio a tornar-se o alimento principal de todas
as tribos indigenas. Em sua homenagem deram o nome de MANDIOCA, que quer dizer

Casa de Mani.

In: https://noamazonaseassim.com.br/a-lenda-da-mandioca/. Acesso em 30/08/2017

QUESTAO 01

Reescreva a lenda da mandioca convertendo, sempre que possivel, o discurso indireto em
discurso direto.

A atividade foi realizada de forma individual e teve a duracdo de dois tempos de
cinquenta minutos. Participaram da atividade 24 alunos e foi mantida a numeracdo atribuida a
cada informante para que fosse possivel verificar o progresso individual dos alunos. Os

resultados estdo expressos na figura 88:
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QUANTIDADE DE TRECHOS
CONVERTIDOS EM DISCURSO DIRETO

M 2 conversoes
M 3 conversdes
5 conversoes
6 conversdes

B 7 conversoes

Figura 88. Quantidade de trechos convertidos em discurso direto

No texto, havia um total de sete trechos que permitiam a converséao do discurso indireto
em discurso direto. Pode-se perceber que a maioria dos alunos obteve sucesso completo na
identificacdo desses trechos. Se considerarmos como satisfatéria a identificacdo positiva de

mais da metade dos trechos a serem convertidos, o indice atinge 92%.

Entretanto, o detalhnamento das a¢fes nos revela que néo basta verificar a quantidade de
trechos convertidos para se mensurar, com fidelidade, o desempenho dos alunos na atividade.
Foram observados, ainda, trés outros parametros: a utilizacdo da pontuacdo adequada ao
discurso direto ap6s a conversao do trecho, a preservacdo dos verbos de elocucao nos trechos
convertidos e a adequacdo dos tempos verbais e dos pronomes ap6s a conversao do discurso.

O primeiro parametro revelou o seguinte resultado, registrado na figura 89:

TRECHOS COM A PONTUACAO
UTILIZADA DE FORMA ADEQUADA

8% 8% 4% H 2 TRECHOS
m 4 TRECHOS
13%
11 5 TRECHOS
0, 0,
20%: g 17% 6 TRECHOS
m 7 TRECHOS

Figura 89. Trechos com a pontuagdo adequada

A interpretacdo do grafico nos permite verificar, de imediato, que apenas a metade dos

alunos participantes conseguiu organizar a pontuagéo do discurso direto de forma adequada.
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Entretanto, se observarmos o quantitativo de alunos que organizou a pontuacédo de, pelo menos,
metade dos trechos de forma adequada, perceberemos que 84% dos alunos obteve éxito nesse

parametro.
O Segundo parametro tratava da preservacdo dos verbos de elocucdo nos trechos

convertidos em discurso direto. Os resultados estéo indicados na figura 90:

PRESERVACAO DOS VERBOS DE ELOCUGCAO NOS TRECHOS
CONVERTIDOS

8% 4% 4%

m 2 VERBOS
m 3 VERBOS
5 VERBOS
6 VERBOS
W 7 VERBOS

Figura 90. Preservacédo dos verbos de elocucdo nos trechos convertidos

A interpretacdo inicial dos resulltados revela que a maioria dos alunos obteve éxito
completo na preservagéo dos verbos de elocugéo nos trechos convertidos de discurso indireto
para discurso direto. Entretanto, o percentual de éxito atinge 84% se considerarmos 0s alunos
gue mentiveram mais da metade dos verbos de elocucdo presentes no texto apds a conversdo

dos discursos.

O ultimo parametro avaliado na atividade tratava da adequagdo dos tempos verbais e

pronomes. O resultado esta expresso na figura 91:

ADEQUACAO DE TEMPOS VERBAIS E
PRONOMES

M 2 ACERTOS
B 4 ACERTOS
5 ACERTOS
6 ACERTOS
B 7 ACERTOS

Figura 91. Adequacao de tempos verbais e pronomes
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A interpretacdo desse pardmetro revelou uma dificuldade dos alunos envolvidos na
atividade em lidar com formas verbais. Tal constatacdo foi possivel por conta do baixo
percentual de alunos com éxito completo. Foi o Unico parametro em que menos da metade dos
alunos respondeu adequadamente a atividade. Porém, se levarmos em conta os alunos que
aplicaram adequadamente mais da metade dos tempos verbais e pronomes, perceberemos que
78% alcancgou o objetivo da atividade.

7.3.3 — Atividades modulares envolvendo o género lenda
A atividade modular envolvendo o género lenda esta estruturada da seguinte forma:
a) Diferenciacéo entre lenda indigena e outros tipos de lenda

Os alunos, por meio da leitura de diferentes textos do género lenda, deverao estabelecer

a distincdo de caracateristicas entre as lendas indigenas e outro tipo de lenda.
b) Distin¢do dos diferentes objetivos comunicativos das lendas indigenas

As lendas indigenas podem ser construidas com o objetivo de explicar uma realidade
sobrenatural ou explicar uma realidade material proxima. As atividades desta natureza seréo
elaboradas para que o aluno desenvolva tal percepcédo a respeito dos objetivos comunicativos

da lenda indigena.
O quadro 8, traz a verséo apresentada aos alunos da atividade sobre o género lenda:

Quadro 8. Atividade modular envolvendo o género lenda (continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNO: TURMA: 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO

ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA
LEIA OS TEXTOS ABAIXO E, DEPOIS, RESPONDA AS QUESTOES:
TEXTO 1

A LENDA DO NEGRINHO DO PASTOREIO
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Quadro 8 (Continuagéao)

Conta a lenda que um senhor de engenho mandou o filho de um escravo pastorear
alguns animais novos, que haviam sido comprados. O menino foi de boa vontade,
conseguindo reunir os animais, sozinho, e leva-los para o curral da fazenda, embora fosse

mirrado, pequenino e magrinho.

Porém, o feitor, que era muito malvado, percebeu que estava faltando um cavalo e

acoitou 0 menino até sangrar.

No outro dia mandou que o negrinho fosse buscar o animal que havia deixado para
tras. O menino assim o fez, mas o cavalo era muito forte e arrebentou a corda, sumindo

novamente.

O moleque, sem saber o que fazer, voltou para a senzala, levando novas chibatadas.

Como se isso ndo bastasse, o feitor o amarrou sobre um formigueiro.

Ao amanhecer, 0 negrinho estava curado das marcas das chibatadas e ndo havia
levado nenhuma picada das formigas. Uma imagem de Nossa Senhora estava ao seu lado,

consolando-o, e o animal fugitivo também havia voltado.

O feitor se arrependeu, pediu perdao e o Negrinho do Pastoreio foi embora, montado

no cavalo fujao

In: http://escolakids.uol.com.br/negrinho-do-pastoreio-1.htm. Acesso em 1° de setembro de
2017.

TEXTO 2
A LENDA DA MANDIOCA

Em certa tribo indigena a filha do cacique ficou gravida. Quando o cacique soube
deste fato, ficou muito triste, pois seu maior sonho era que a sua filha se casasse com um

forte e ilustre guerreiro.

No entanto, agora ela estava esperando um filho de um desconhecido. A noite, 0
cacique sonhou que um homem branco aparecia a sua frente e dizia para que ele ndo ficasse
triste, pois sua filha ndo o havia enganado e que ela continuava sendo pura. A partir deste
dia, o cacique voltou a ser alegre e a tratar bem sua filha.
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Quadro 8 (Continuacao)

Algumas luas se passaram e a india deu a luz a uma linda menina de pele muito
branca e delicada, que recebeu 0 nome de Mani . Mani era uma crianga muito inteligente e
alegre, sendo muito querida por todos da tribo. Uma cunha linda, comia pouco e pouco
bebia.

Um dia, em uma manha ensolarada, Mani ndo acordou cedo como de costume. Sua
mde foi acorda-la e a encontrou morta. A india desesperada resolveu enterra-la dentro da

maloca. Todos os dias a cova de Mani era regada pelas lagrimas saudosas de sua mae.

Um dia, quando a mée de Mani fora até a cova para rega-la novamente com suas
lagrimas, percebeu que uma bela planta havia nascido naquele local. Era uma planta

totalmente diferente das demais e desconhecida de todos os indios da floresta.

A mae de Mani comecou a cuidar desta plantinha com todo carinho, a plantinha
desconhecida crescia depressa, poucas luas se passaram e ela estava alta, com um caule forte
que até fazia a terra rachar ao redor. A india imaginou que sua filha estava voltando a vida

e, cheia de esperancas, comegou a cavar a terra.

Cavaram um pouco e viram umas raizes grossas e morenas, quase da cor dos
curumins (nome que déo aos indiozinhos), mas, sob a casquinha marrom, 14 estava a polpa
branquinha, quase da cor de Mani. Essa raiz veio a tornar-se o alimento principal de todas
as tribos indigenas. Em sua homenagem deram o nome de MANDIOCA, que quer dizer
Casa de Mani.

In: https://noamazonaseassim.com.br/a-lenda-da-mandioca/. Acesso em 30/08/2017.
QUESTOES:

1- A lenda da mandioca esta ambientada em que lugar?

2- A lenda do Negrinho do pastoreio esta ambientada em que lugar?

3- Que povo é representado na lenda da mandioca?

4- Que povos sdo representados na lenda do negrinho do pastoreio?

5- Qual das duas lendas pode ser considerada uma lenda indigena? Por qué?
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Quadro 8 (Continuacao)

6- A lenda da mandioca apresenta alguma interferéncia sobrenatural na narrativa?

7- A lenda do Negrinho do pastoreio apresenta alguma interferéncia sobrenatural na

narrativa?
8- Qual lenda tenta explicar uma realidade?

9- Quial lenda tenta estimular o leitor a ter fé?

A atividade teve a duracdo de dois tempos de cinquenta minutos e 30 alunos

participaram da atividade. Os resultados estdo resumidos nos graficos a seguir:

A primeira questdo, “A lenda da mandioca esta ambientada em que lugar?” tinha como
objetivo determinar se os alunos seriam capazes de identificar o espaco das lendas indigenas

como uma representacdo do meio em que os indios vivem na realidade.

IDENTIFICACAO DO ESPACO INDIGENA

= IDENTIFICAGAO POSITIVA
B IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 92. Identificacdo do espaco indigena

Como se pode perceber na figura 92, ndo houve dificuldades, entre os alunos, para
identificar o espaco da narrativa como um espaco indigena. A identificagdo positiva se deu por
meio do uso de duas palavras recorrentes que partilham de caracteristicas que remetem a cultura
indigena: “floresta” e “aldeia”. Em algumas respostas as palavras apareciam juntas na expreSsao
“uma aldeia na floresta”. Por mais simples que possa parecer, o reconhecimento do espaco da
narrativa lendaria como um espaco especificamente étnico aponta para uma compreensao mais
apurada do género lenda, pois proporciona a diferenciacdo da lenda indigena dos demais modos

de expressao do género.
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A segunda questdo, “A lenda do Negrinho do pastoreio esta ambientada em que lugar?”,
visava ratificar o resultado da quest&o anterior, o que se confirmou, segundo a figura 93.

IDENTIFICACAO DO ESPACO NAO
INDIGENA

= IDENTIFICAGCAO POSITIVA
® IDENTIFICACAO NEGATIVA

Figura 93. ldentificacdo do espaco ndo indigena

As questdes 3 e 4 tratam da percepcdo dos alunos em relacdo aos protagonistas. A
semelhanca da identificacdo do espaco, a percepcao do protagonismo dos povos indigenas na
narrativa lendaria constitui um passo indispensavel para a compreensdo plena das lendas
indigenas. Os graficos a seguir apresentam os resultados da questdo 3, “Que povo é
representado na lenda da mandioca?”, e da questao 4, “Que povos sdo representados na lenda

do negrinho do pastoreio?”, os resultados estdo expressos respectivamente nas figuras 94 e 95:

IDENTIFICACAO DO POVO INDIGENA
COMO PROTAGONISTA DA LENDA

B IDENTIFICAGAO POSITIVA
= IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 94. Identificacdo do protagonista indigena
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IDENTIFICACAO DO PROTAGONISTA NAO
INDIGENA

H IDENTIFICAGAO POSITIVA
B IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 95. Identificacdo do protagonista ndo-indigena

Um dado relevante € evidenciados de imediato: os alunos que reconhecem as diferencas
entre os protagonistas presentes nas duas narrativas lendarias totalizam cerca de 90% em ambos
0s casos. Uma constatacdo revelada pela analise mais minunciosa dos dados coletados a partir
das duas questdes analisadas foi a recorréncia, em ambos 0s casos, dos mesmos alunos que nao
conseguiram reconhecer os protagonistas como indigenas na lenda da mandioca e ndo indigenas

na lenda do negrinho do pastoreio.

A questdo 5, “Qual das duas lendas pode ser considerada uma lenda indigena? Por
qué?”, visava verificar a percep¢ao dos alunos em relacdo a lenda indigena representar aspectos
culturais dos povos indigenas. Além da resposta esperada como padrio, “a lenda da mandioca”,
as respostas referentes ao por qué de suas respostas indicavam, de modo relativamente
uniforme, que a lenda da mandioca se tratava de uma lenda indigena “por falar sobre a vida dos
indios”, entendendo-se por “vida”, os aspectos culturais que envolvem o cotidiano presente no
imaginario dos alunos a respeito das relacfes existentes em uma comunidade indigena. O

resultado se encontra expresso na figura 96:

IDENTIFICACAO DA LENDA COMO EXPRESSAO INDIGENA

B IDENTIFICAGAO POSITIVA
= IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 96. Identificacdo da lenda como uma expressdo indigena
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O percentual de alunos que ndo demonstrou perceber a “Lenda da mandioca” como uma
representacdo da cultura indigena se assemelha aos percentuais verificados nas questdes 3 e 4.
Uma reflexao superficial revela que os trés itens estdo interligados no que diz respeito a relacéo
existente entre 0s protagonistas da narrativa e a expressao de sua cultura, uma vez que tais
protagonistas constituem um grupo étnico, logo, a coincidéncia entre o percentual de alunos
que demonstraram n&o perceber a expressao étnica na narratila lendaria proposta e o percentual

que ndo reconheceu o carater étnico dos protagonistas na mesma narrativa era esperada.

As questoes 6 “A lenda da mandioca apresenta alguma interferéncia sobrenatural na
narrativa?” e 7 “A lenda do Negrinho do pastoreio apresenta alguma interferéncia sobrenatural
na narrativa?”, tinham por objetivo verificar a percep¢do dos alunos acerca da presenga do
elemento sobrenatural nas lendas indigenas. Propositalmente, a lenda ndo indigena também
apresentava a interferéncia sobrenatural (ainda que de natureza distinta da apresentada na lenda
indigena) para que o aluno pudesse perceber a sutileza da relagdo dos povos indigenas com o

sobrenatural se comparado a rela¢do que outros povos estabelecem com o sobrenatural.

Os resultados da andlise das questdes 6 e 7 estdo representadas nas figuras 97 e 98:

IDENTIFICACAO DA INTERFERENCIA SOBRENATURAL NA
LENDA INDIGENA

® IDENTIFICAGAO POSITIVA
B IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 97. Identificacdo da interferéncia sobrenatural na lenda indigena

IDENTIFICAGAO DO SOBRENATURAL NAO INDIGENA

m CURA

B APARICAO DA IMAGEM
AMBOS
SEM JUSTIFICATIVA

Figura 98. Identificacdo do sobrenatural ndo-indigena
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A andlise dos graficos nos revela que o percentual de alunos que ndo reconhece a
interferéncia sobrenatural na lenda indigena esta em consonancia com o percentual de alunos
que ndo percebe a lenda indigena como uma expressédo deste grupamento étnico, tal relacdo de
percentuais pode nos fazer concluir que este percentual de alunos ndo compreendeu plenamente
0 género lenda indigena. Além disso, os alunos detalharam, espontaneamente, suas percepcoes
sobre a interferéncia sobrenatural na lenda ndo indigena, ora entedendo a cura do protagonista
como a interferéncia, ora entendendo a aparicdo do ser sobrenatural e, menos frequentemente,

entendendo ambos os fendmenos como sobrenaturais.

As questdes 8 “Qual lenda tenta explicar uma realidade?” e 9 “Qual lenda tenta estimular
0 leitor a ter fé?” buscavam avaliar a percepg¢do dos alunos a respeito dos objetivos de uma
lenda indigena e de uma lenda néo indigena. Os resultados estdo resumidos nas figuras 99 e
100:

IDENTIFICACAO DO OBJETIVO DA LENDA
INDIGENA

= IDENTIFICAGCAO POSITIVA
® IDENTIFICAGCAO NEGATIVA

Figura 99. Identificacdo do objetivo da lenda indigena

OBJETIVO DA LENDA NAO INDIGENA

B IDENTIFICAGAO POSITIVA
B IDENTIFICAGAO NEGATIVA

Figura 100. Identificacdo do objetivo da lenda ndo-indigena
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O resultado da questdo que buscava verificar a percepcdo dos alunos sobre o objetivo
de uma lenda indigena revela a mesma consonancia percentual verificada nos gréficos
anteriores: cerca de 13% dos alunos demonstrou ndo perceber o objetivo de uma lenda indigena,

mesmo quando comparada a uma narrativa lendaria de objetivo distinto.

A atividade revelou que os alunos puderam construir suas percepgdes a partir da
oposicdo da lenda indigena com uma lenda nédo indigena e o resultado dessa construcao remete
a um percentual superior a 80% de alunos que demonstraram percep¢des positivas sobre as

caracteristicas e objetivos de uma narrativa lendéria indigena.
7.3.4- Atividade modular envolvendo o género histérias em quadrinhos

A atividade modular envolvendo o género lenda consistia na transcri¢cdo dos trechos de
discurso direto do texto no género lenda para uma versao em histéria em quadrinhos. O texto
utilizado possuia sete trechos em discurso direto que deveriam ser transcritos, de forma
adequada, para os baldes que correspondessem ao tipo de didlogo realizado pelos personagens.
Além da verificacdo da conversdo do discurso indireto em discurso direto, o texto contemplava
a verificacao da utilizacdo de trés tipos de baldes distintos: baldo de fala, baldo de pensamento

e balao de fala unissona.

O quadro 9 contém a versdo da atividade entregue ao aluno:

Quadro 9. Atividade modular envolvendo histéria em quadrinhos (continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNGO: TURMA 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO
ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA
Leia o texto abaixo e, em seguida, fagca o que se pede:
A LENDA DA MANDIOCA

Em certa tribo indigena a filha do cacique ficou gravida. Quando o cacique soube

deste fato, disse a filha:

- Fiquei muito triste. Meu maior sonho era que vocé se casasse com um forte e ilustre

guerreiro.
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Quadro 9 (Continuacao)

No entanto, agora ela estava esperando um filho de um desconhecido. A noite, o

cacique sonhou que um homem branco aparecia a sua frente e dizia:
- N&o fique triste, pois sua filha ndo o enganou e ela continua sendo pura.
A partir deste dia, 0 cacique voltou a ser alegre e a tratar bem sua filha.

Algumas luas se passaram e a india deu a luz a uma linda menina de pele muito

branca e delicada. A india disse:
-Quero que minha filha receba 0 nome de Mani .

Mani era uma crianga muito inteligente e alegre, sendo muito querida por todos da
tribo. Uma cunhd linda, comia pouco e pouco bebia.

Um dia, em uma manha ensolarada, Mani ndo acordou cedo como de costume. Sua

mée se perguntou:
- Por que minha filha estad demorando?
Foi acorda-la mas a encontrou morta. A india desesperada disse a todos:
- Eu decidi enterré-la dentro da maloca.
Todos os dias a cova de Mani era regada pelas lagrimas saudosas de sua mée.

Um dia, quando a mé@e de Mani fora até a cova para rega-la novamente com suas
lagrimas, percebeu que uma bela planta havia nascido naquele local. Era uma planta

totalmente diferente das demais e desconhecida de todos os indios da floresta.

A mae de Mani comecou a cuidar desta plantinha com todo carinho, a plantinha
desconhecida crescia depressa, poucas luas se passaram e ela estava alta, com um caule forte

que até fazia a terra rachar ao redor. A india imaginou:
- Minha filha esté voltando a vida! E cheia de esperangas, comegou a cavar a terra.

Cavaram um pouco e viram umas raizes grossas € morenas, quase da cor dos
curumins (nome que dédo aos indiozinhos), mas, sob a casquinha marrom, la estava a polpa

branquinha, quase da cor de Mani.
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Quadro 9. (Continuacéo)

Essa raiz veio a tornar-se o alimento principal de todas as tribos indigenas. Em sua

homenagem os indios disseram:
- Daremos 0 nome de MANDIOCA, que quer dizer Casa de Mani.

In: https://noamazonaseassim.com.br/a-lenda-da-mandioca/. Acesso em 30/08/2017.

(Adaptacéo).
QUESTAO 01:

Reescreva somente os trechos da lenda da mandioca que podem ser convertidos em

discurso direto dentro dos bal6es adequados de histdrias em quadrinhos.

A avaliacdo da atividade tinha por objetivo verificar a identificacdo e correspondente
transcricao dos trechos de discurso direto para a historia em quadrinhos e também a adequada

aplicacdo dos baldes de didlogo para corresponder as diferentes formas de didlogo.

Participaram da atividade 22 alunos e os resultados obtidos encontram-se expressos na
figura 101:

IDENTIFICAGAO E TRANSCRICAO DO DISCURSO
DIRETO NA HISTORIA EM QUADRINHOS

m 7 ACERTOS
m 6 ACERTOS
NAO COMPREENDEU

Figura 101. Identificagdo e transcri¢do do discurso direto na historia em quadrinhos

O gréafico permite perceber que 95% dos alunos obteve sucesso em identificar e transcrever

adequadamente o discurso direto contido na narrativa.

Em relacdo a utilizacdo dos bal6es adequeados a representacao dos diferentes modos de
manifestacao do discurso direto na semiotica dos quadrinhos, a figura 102 resume os resultados

obtidos:
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UTILIZACAO ADEQUADA DOS BALOES DE
DIALOGO

m 7 ACERTOS
m 6 ACERTOS
5 ACERTOS
4 ACERTOS
B NAO COMPREENDEU

Figura 102. Utilizacdo adequada dos baldes de didlogo

Seguindo o resultado obtido no grafico anterior, temos 95% dos alunos utilizando
adequadamente, pelo menos, metade dos bal6es de didlogo contidos na narrativa em

quadrinhos.
7.3.5 — Retextualizacéo final

Como atividade de retextualizacdo final, em que seriam avaliadas as habilidades
previamente trabalhadas nas atividades modulares da sequéncia didatica de forma unificada, foi
escolhido o texto A lenda da mandioca. Propositalmente, ndo foi utilizada a mesma lenda que
a utilizada na producao inicial, pois o objetivo da atividade final seria verificar se o conjunto
de habilidades adquiridas pelos alunos nas atividades modulares Ihes permitiria realizar a
atividade final utilizando um texto com o qual ndo tivessem realizado o processo de

retextualizacao.

A atividade foi desenvolvida em quatro tempos de cinquenta minutos e os alunos se
organizaram, a semelhanca da atividade inicial, em grupos de até quatro integrantes. A versao

da atividade de retextualizac&o final apresentada aos alunos est demonstrad no quadro 10:

Quadro 10. Atividade de retextualizacgéo final (Continua)

ESCOLA MUNICIPAL ODILON BRAGA

ALUNOS: TURMA 1903

PROFESSOR MARCELO NASCIMENTO

ATIVIDADE DE LINGUA PORTUGUESA
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Quadro 10. (Continuacao)

Leia o texto abaixo e, em seguida, faca o que se pede:
A LENDA DA MANDIOCA

Em certa tribo indigena a filha do cacique ficou gravida. Quando o cacique soube

deste fato, disse a filha:

- Fiquei muito triste. Meu maior sonho era que vocé se casasse com um forte e

ilustre guerreiro.

No entanto, agora ela estava esperando um filho de um desconhecido. A noite, o

cacigue sonhou que um homem branco aparecia a sua frente e dizia:
- Néo fique triste, pois sua filha ndo o enganou e ela continua sendo pura.
A partir deste dia, o cacique voltou a ser alegre e a tratar bem sua filha.

Algumas luas se passaram e a india deu a luz a uma linda menina de pele muito

branca e delicada. A india disse:
-Quero que minha filha receba 0 nome de Mani .

Mani era uma crianca muito inteligente e alegre, sendo muito querida por todos

da tribo. Uma cunha linda, comia pouco e pouco bebia.

Um dia, em uma manhd ensolarada, Mani ndo acordou cedo como de costume.

Sua mée se perguntou:
- Por que minha filha estad demorando?
Foi acorda-la mas a encontrou morta. A india desesperada disse a todos:
- Eu decidi enterra-la dentro da maloca.
Todos os dias a cova de Mani era regada pelas lagrimas saudosas de sua mée.

Um dia, quando a mée de Mani fora até a cova para rega-la novamente com suas
lagrimas, percebeu que uma bela planta havia nascido naquele local. Era uma planta

totalmente diferente das demais e desconhecida de todos os indios da floresta.
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Quadro 10 (Continuacéo)

A mae de Mani comecou a cuidar desta plantinha com todo carinho, a plantinha
desconhecida crescia depressa, poucas luas se passaram e ela estava alta, com um caule forte
que até fazia a terra rachar ao redor. A india imaginou:

- Minha filha esté voltando a vida! E cheia de esperancas, comecou a cavar a terra.

Cavaram um pouco e viram umas raizes grossas e morenas, quase da cor dos
curumins (nome que dédo aos indiozinhos), mas, sob a casquinha marrom, | estava a polpa
branquinha, quase da cor de Mani. Essa raiz veio a tornar-se o alimento principal de todas

as tribos indigenas. Em sua homenagem os indios disseram:
- Daremos 0 nome de MANDIOCA, que quer dizer Casa de Mani.

In: https://noamazonaseassim.com.br/a-lenda-da-mandioca/. Acesso em 30/08/2017.
(Adaptacao).

QUESTAO 01:

Reescreva o texto, transformando-o em uma histéria em quadrinhos. Utilize as folhas ja
divididas em quadrinhos. VVocé ndo precisa utilizar todos os quadros e também pode pedir

mais folhas se precisar.

A avaliacdo das producdes finais fixou a aten¢do em dois pontos principais: a transcricdo
dos trechos de discurso direto para a forma dos baldes de fala nas histérias em quadrinhos e a
transcrigdo dos trechos de discurso indireto para a forma de legendas de narragdo nos
quadrinhos. Paralelamente a essas avaliacdes, foi verificada a habilidade dos alunos em orientar
a narrativa por meio dos elementos imagéticos da producédo final. Tal utilizacdo dos signos
pictoricos resulta na possibilidade de exclusdo do trecho narrativo em discurso indireto, pois a
construcdo visual do quadro assume a conducdo da narrativa e tornaria o registro verbal
redundante. E importante ressaltar que, em nenhum momento, a proposta seria avaliar a
habilidade artistica do aluno; portanto, a maturidade dos desenhos ndo influenciaram a
avaliacdo da producdo final. E obvio que na medida em que uma representacio pictorica se
apresenta mais elaborada, as chances de que a conducao da narrativa seja prottagonizada por

tal representacdo aumenta na mesma intensidade.
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Participaram da atividade 23 alunos, divididos em 7 grupos com quantidades que
variavam de 2 a 4 alunos. Foi verificada a quantidade de quadros em que 0S grupos
desenvolveram a narrativa, a quantidade e exatiddo dos trechos de discurso direto transcritos
sob a forma de baldes de didlogo, o potencial dos signos pictoricos para conduzir a narrativa e

0 uso adequado dos balBes de didlogo em relagdo ao tipo de fala do personagem.
Os alunos identificados como grupo 1 apresentaram 0s seguintes resultados:

A narrativa foi desenvolvida em 17 quadros (figuras 103 e 104) e a simplicidade dos
signos pictdricos ndo permite que eles assumam a conducdo da narrativa sem o auxilio do
discurso indireto. O discurso direto se encontra representado de forma adequada em todos as
transcricdes, inclusive nas que utilizam os balGes de pensamento e bal6es de fala unissona.
Entretanto, dos sete trechos de discurso direto que deveriam ter sido transcritos, os alunos néo
realizaram o registro da fala que deveria estar presente no sétimo quadro da historia em
quadrinhos, antes, a fala foi convertida em discurso indireto e consta como parte da fala do

narrador.

Temos ainda, no décimo sétimo quadro o registro de uma fala do narrador da historia
em quadrinhos que se assemelha ao padrdo de narrativas ndo graficas por apresentar os dois

pontos.
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Figura 103. Producéo final grupo 1 (parte 1)
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Figura 104. Producéo final grupo 1 (Parte 2)

O grupo 2 desenvolveu sua historia em 17 quadrinhos (Figuras 105 e 106) e, semelhante

ao grupo 1, os signos pictoricos nao conseguem conduzir a narrativa em funcdo da simplicidade

dos desenhos. Porém, todos os trechos de discurso direto foram transcritos de maneira adequada

para a versdo em quadrinhos. O mesmo ndo se pode dizer dos trechos de discurso indireto.

Ocorreu a omissdo de um trecho que deveria estar registrado entre os quadros 16 e 17. Um outro

problema detectado foi a falta da indicagdo do tempo da narrativa no quadro 3, onde deveria

estar registrado, de maneira grafica ou verbal, que a a¢cdo ocorria a noite.
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Figura 105. Producéo final grupo 2 (Parte 1)
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Figura 106. Producéo final grupo 2 (Parte 2)

O grupo 3 utilizou 15 quadros na composic¢do de sua historia (Figuras 107 e 108) e
apresentou um cuidado mais evidente na caracterizacdo do espaco indigena e nas representacdes
dos personagens, porém utiliza icones ndo pertencentes ao universo indigena (uma lapide de
pedra) para representar a sepultura de Mani. Esse conjunto faz com que 0s signos pictoricos
apresentem potencial para conduzir parcialmente a narrativa, entretanto, o grupo organiza a
narrativa muito fundamentada na transcrigdo dos trechos de discurso indireto. Todos o0s trechos
de discurso direto previstos foram adequadamente registrados, ja em relacdo aos trechos de
discurso indireto, o grupo omitiu um registro que deveria estar presente entre os quadros 14 e
15 e, também ha, no quadro 8, um trecho registrado de forma inapropriada para uma histéria
em quadrinhos. O que chama a atengdo na retextualizagdo produzida pelo grupo é a utilizaco
de balbes de pensamento contendo pontuagdes que expressam as emog¢des dos personagens,

uma habilidade ndo prevista nas atividades da sequéncia didatica.
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O grupo 4 apresentou signos pictéricos bem rudimentares ao ponto de impossibilitarem
a conducdo da narrativa sem o auxilio de signos verbais (Figuras 109 e 110). Apesar da
simplicidade dos desenhos, o grupo demonstrou preocupacdo em caracterizar 0 espaco da
narrativa como um espaco indigena, todavia fez uso de elementos iconogréaficos que ndo fazem
parte do universo indigena (uma cruz representando a sepultura de Mani). Em relacdo aos
trechos de discurso direto, todas as sete ocorréncias foram registradas de forma adequada dentro
dos balGes de dialogo, pensamento e unissono. Uma peculiaridade detectada foi a auséncia do
uso do baldo de pensamento no oitavo quadro. Possivelmente, isso se deveu a interpretacdo do
texto em que a mae de Mani se pergunta sobre a demora da crianga. O grupo interpretou o
trecho como uma fala audivel e ndo como um pensamento da personagem. A hipétese de uso
inadequado do baldo é remota, pois no terceiro e no décimo quarto quadro os alunos utilizaram
adequadamente o recurso do baldo de pensamento. Além disso, o registro verbal apresenta
algumas inadequacbes de divisdo silabica (décimo primeiro quadro), ocorre a omissdo da
palavra “triste” no segundo quadro, o discurso indireto no nono quadro foi registrado fora do
padrdo esperado em uma historia em quadrinhos, mas, ndo obstante tal inadequacéo, o grupo
lancou méo de uma organizacdo espacial diferenciada no registro do discurso indireto presente

no quarto quadro.
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Figura 109. Producéo final grupo 4 (parte 1)
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Figura 110. Producéo final grupo 4 (Parte 2)

O grupo 5 utilizou 16 quadros para compor sua histéria em quadrinhos (Figuras 111 e

112) e os signos pictoricos ndo conduzem a narrativa sem o auxilio dos signos verbais. Os

trechos em discurso direto foram adequadamente registrados em bal6es de dialogo, pensamento

e unissono. O discurso indireto também foi adequaddamente representado. Percebe-se 0 uso de

icones que ndo pertencem a cultura indigena (a cruz representando a sepultura de Mani, no

décimo quadro.
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Figura 111. Producéo final grupo 5 (Parte 1)
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Figura 112. Producdo final grupo 5 (Parte 2)

O grupo 6 utilizou 18 quadros na construcao da histéria (Figuras 113 e 114) e 0s signos

pictéricos conduzem relativamente a narrativa, mesmo que em alguns quadros ndo possam ser

compreendidos sem o apoio do codigo verbal. O grupo demonstrou cuidado em caracterizar o

espaco indigena, mas incorreu no uso de icones ndo indigenas (a cruz para representar a

sepultura de Mani) no décimo e décimo primeiro quadros. O discurso direto esta integral e

adequadamente representado nos balGes de didlogo, pensamento e unissono, mas ocorreram

inadequacdes no registro do discurso indireto no primeiro e no sexto quadros. Um diferencial

ndo previsto nas atividades de sequéncia didatica que foi detectado na producao final foi o uso

de onomatopeia para representar o0 sono, presente no terceiro quadro.

Figura 113. Producéo final grupo 6 (parte 1)

125



i M Ebr/as 5
8N .

-

2

I

Figura 114. Producéo final grupo 6 (Parte 2)

O grupo 7 compds a narrativa com apenas 13 quadros (Figuras 115 e 116) e 0s signos

terceiro quadro, o que ndo alterou a inteligibilidade do texto original.
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Figura 115. Producéo final grupo 7 (Parte 1)

pictéricos conduzem relativamente a narrativa, mesmo que em alguns quadros seja
imprescindivel o uso dos signos linguisticos para uma plena compreensao da histdria, percebe-
se 0 zelo com a caracterizagdo do espaco indigena, dos personagens e com as expressoes faciais
representando as emocdes. Os sete trechos previstos de discurso direto foram integral e
adequadamente representados nos baldes de dialogo, pensamento e unissono. O discurso
indireto foi adequadamente representado, sofrendo apenas uma leve adaptacdo no décimo
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Figura 116. Producdo final grupo 7 (Parte 2)

Os alunos optaram por nao colorir os desenhos em funcdo de estarem feitos a lapis
receosos de que o uso de algum tipo de caneta para reforcar os tracos pudesse prejudicar a
visualizacdo de detalhes do desenho como as expressdes faciais dos personagens.

A producdo final revela que os alunos retextualizaram, de forma satisfatoria, um texto
originalmente escrito no género lenda para um texto do género histéria em quadrinhos e
converteram, também de forma, satisfatoria, os trechos de discurso direto em falas de
personagens utilizando adequadamente os baldes de dialogo e converteram os trechos de

discurso indireto em legendas que representam a fala de um narrador.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de producdo de textos talvez seja uma das &reas que apresenta maior
dificuldade, tanto para alunos quanto para professores, por conta de revelar uma série de
caréncias nos quesitos basicos que um aprendiz deve dominar para que possa escrever com
autonomia e de forma satisfatéria. O preparo do professor que se propde a ensinar o aluno a
escrever de forma autbnoma e criativa deve considerar um cenério em que as escolas de
educacdo publica voltadas ao ensino fundamental sofrem com as situacdes impostas pelo poder
publico nos mais diversos aspectos. No percurso desse preparo, o professor deve buscar
alternativas préaticas que nao ultrapassem os recursos disponiveis, mas que permitam explorar
ao maximo o potencial dos estudantes. Na conducdo desta pesquisa, alguns dos problemas
aventados se manifestaram de forma mais ou menos intensa, entretanto ndo se pode ignorar que
0 ganho obtido com a aplicacdo das experiéncias aqui descritas superou, exponencialmente, as
dificuldades encontradas.

Em relacdo ao cumprimento dos objetivos propostos, podemos constatar que na
diagnose dos conhecimentos prévios dos alunos em relacdo aos assuntos envolvidos neste
trabalho os estudantes apresentaram uma condi¢do de pouca apropria¢do dos conteidos com 0s
quais tiveram que lidar durante as atividades de diagnose e, posteriormente, na sequéncia
didatica. Inicialmente, menos da metade dos participantes percebia as diferencas entre o
discurso direto e o discurso indireto, quase um ter¢o ndo percebia que o discurso direto permitia
a atualizacdo da fala do personagem e maioria absoluta ndo conhecia a metalinguagem referente
aos tipos de discurso.

O conhecimento dos alunos acerca das lendas indigenas também se mostrava repleto de
lacunas, pois cerca de um ter¢o dos alunos ndo conseguia, sequer, identificar a etnia dos
personagens, mesmo identificando de forma satisfatoria o espaco da narrativa, a conexao das
informacdes espago-etnia ndo foi estabelecida. Em relacdo aos objetivos do género textual, as
respostas revelaram que a maioria dos alunos ndo conseguia ir além de uma resposta Obvia e
tautologica que nédo retratava as intengdes comunicativas do género. De forma semelhante,
quase um terco dos entrevistados ndo era capaz de perceber os efeitos moralizantes de uma
lenda indigena.

As histdrias em quadrinhos foram o assunto com o qual os alunos demonstraram ter o
maior grau de familiaridade, pois quase que a totalidade dos alunos era capaz de perceber as

semioses originadas nos signos pictoricos e compreendiam a dinamica de leitura dos signos
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linguisticos presente nas histérias, entretanto a percepcdo dos elementos que caracterizam a
historia em quadrinhos como uma narrativa ndo estavam claros para os alunos.

Durante as etapas de aplicacdo da sequéncia didatica, a apresentacdo dos assuntos
enfrentou dificuldades operacionais que envolviam a escassez de material na unidade escolar,
a agenda de atividades extracurriculares proposta no projeto politico pedagdgico da escola (o
que exigia uma otimizagéo do tempo do professor pesquisador com o aluno) bem como a evasao
escolar e frequéncia irregular dos estudantes, que, dada suas configuracdes familiares, ndo
dispunham, muitas vezes, da supervisdo de um membro da familia que lhe exigisse o
comparecimento a escola.

N&o obstante tais dificuldades, durante a aplicacdo da sequéncia didatica foi possivel
verificar que entre os alunos envolvidos na pesquisa os indices de aproveitamento nas
atividades modulares relacionadas aos tipos de discurso atingiram, em média, valores
superiores a 80% na maior parte das atividades, chegando a superar os 90% em algumas
atividades especificas. Se comparados aos dados colhidos nas atividades de diagnose, fica
evidente o progresso dos estudantes.

Em relacdo ao conhecimento sobre lendas indigenas, os participantes alcangaram
marcas sempre superiores a 85% de aproveitamento. Considerando as lacunas detectadas na
formacdo dos alunos durantes as atividades de diagnose, houve uma consideravel melhora na
percepcéo dos estudantes em relagcéo ao género lenda, o que lhes proporcionou a realizagéo da
atividade final com maior fluidez e seguranca.

A percepcao dos participantes em relacdo aos assuntos relacionados a historias em
quadrinhos foi consideravelmente surpreendente, pois o aproveitamento superou facilmente os
90%. Surpreendente porque, inicialmente, a maioria dos alunos demonstrou ndo conhecer 0s
elementos de uma narrativa e, ao final do processo, a percepcao de personagens, espaco, tempo
e foco narrativo permitiram que a retextualizagdo ocorresse sem grandes complicagoes.

Em relacdo a retextualizacéo final, talvez tenhamos um resultado inusitado. Sob a otica
da aquisicdo da habilidade de utilizar de forma satisfatoria os tipos de discurso (objetivo
principal da pesquisa), os alunos demonstraram a capacidade de realizar a atividade sem
grandes dificuldades: os trechos de discurso direto foram, em sua maioria, transcritos de forma
adequada nos baldes de didlogo e a fala dos personagens sofreu os processos de atualizagédo de
tempo verbal necessarios a conversdo. Tais elementos revelam que os alunos adquiriram ou
desenvolveram a habilidade de utilizar de forma adequada os tipos de discurso envolvidos na

pesquisa.
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Porém, uma varidvel ndo prevista nos objetivos e no planejamento das atividades se
revelou: em uma historia em quadrinhos, a narrativa ndo e conduzida unicamente pelos signos
linguisticos, mas é realizada, em sua maioria, pelos signos pictéricos. Conforme foi
demonstrado no capitulo pertinente, a semiose dos signos pictoricos difere da natureza dos
signos linguisticos e seria necessario que os alunos fossem (ou se tornassem) conhecedores da
codificacdo da semiose pictorica e dominassem as técnicas de desenho necessarias a expressao
plena de suas intenges comunicativas. Foge ao escopo deste trabalho a pretensao de trabalhar
a habilidade de expressdo grafico-visual ndo verbal dos alunos, entretanto ficou evidente que
seria necessario desenvolver, posteriormente, em uma futura pesquisa de doutorado, a
habilidade de ressemiotizacéo, no sentido de codificar as correspondéncias entre as semioses
do signo pictorico e do signo verbal pertinente ao género histéria em quadrinhos.

Cremos ter sido demonstrado que as atividades planejadas e desenvolvidas nesta
pesquisa sdo apropriadas e adequadas ao desenvolvimento das habilidades discursivas dos
alunos no que diz respeito a utilizacdo do discurso direto e do discurso indireto.
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