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RESUMO

RODRIGUES, Karenina do Nascimento. Figuracdes de Valimento em Como ha de ser el
privado. 2015. 84 p. Dissertacdo (Mestrado em Historia). Instituto de Ciéncias Humanas e
Sociais, Departamento de Historia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica,
RJ, 2015.

O objetivo central deste trabalho é analisar a figuragdo de valido presente na peca teatral
cortesda Como ha de ser el privado. Para tanto, partindo da Estética da Recepcédo de Jauss, foi
considerada a intencdo enquanto efeito do discurso na obra, ponderando o horizonte de
expectativas e 0 modelo de leitor/audiéncia nela contidos, diferentemente, portanto, de seguir
a tendéncia de viés romantico de focalizar a intencdo da obra num suposto individuo
‘Quevedo’, ou seja, evitou-se concentrar numa no¢do individualizada oitocentista de sujeito-
autor os sentidos possiveis de legibilidade para a peca. Acreditamos que a leitura romantico-
liberal feita até entdo sobre a peca compromete a sua legibilidade epocal, recaindo em leituras
anacrénicas. A partir dos elementos da forma genético-tropica ou retorico-poética da peca,
construiu-se um entendimento acerca do sentido e da funcdo especifica do tema do valimento
na peca, a qual entendemos como formada por poesias cénicas dialogais que dramatizam 0s
mesmos horizontes de expectativas contidos no género renascentista Espelho de Magistrado,
a exemplo do intertexto possivel com o modelo de Baldassare Castiglione em O Corteséo.

Palavras-chave: Estética da Recepc¢éo, Quevedo, Valimento.



ABSTRACT

RODRIGUES, Karenina do Nascimento. Valimento Figurations in Cémo ha de ser el
privado. 2015. 84 p. Dissertation (Master in History). Instituto de Ciéncias Humanas e
Sociais, Departamento de Historia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica,
RJ, 2015.

The main aim of this work is to analyze the figuration of valido in the 17" Century Spanish
court play Como ha de ser el privado. At first, considering the Jauss’ approach of Aesthetics
of Reception, it was considered the proper intention of the play’s poetical speeches, situating
their potential meanings as something mediated by the rhetorical and poetical devices of Early
Modern European literary genres. Therefore, it is not a matter of this work speculating about
the intentions of 'Quevedo’ as an individual or psychological author. We have thought that the
romantic-liberal readings on the play have harmed its proper epochal meanings, creating
anachronistic perceptions. Then, from the play’s structural tropics, or from its rhetorical-
poetical forms and motives, and also considering its contextual functions as dramatic genre
proper to solace of Spanish court and its King, we have analyzed the function of valimento as
main play’s theme. We have build the comprehension that the play is formed by scenic
poetical dialogues that dramatize the valido as an ideal king’s chief counselor conforming to
the current expectations shaped in the renaissance genre Mirror for Magistrates, such as
Castiglione’s The Book of the Courtier.

Key words: Aesthetics of Reception, Quevedo, Valimento.
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INTRODUCAO

O percurso desta pesquisa foi marcado por reviravoltas que desembocaram no
distanciamento tanto da minha proposta inicial de projeto quanto da minha formacéo
académica em geral. Formei-me na graduacdo de Historia na UFRRJ em 2010, numa época
em que os poucos professores de Historia que existiam no ICHS/UFRRJ conseguiam manter
0 curso com percalgcos inexistentes em cursos mais antigos no Rio de Janeiro. Uma das
consequéncias disso foi a restricdo as possibilidades de temas e metodologias de pesquisa
durante a graduacdo de Hist6ria na UFRRJ.

Contudo, quando entrei no curso de Historia da UFRRJ, sempre quis trabalhar com
obras literérias. Por isso, arriscava-me fazer trabalhos relacionados a isso quando era possivel.
Com o professor Ricardo de Oliveira, tive a oportunidade de trabalhar com pecas de teatro
como fontes histéricas para tratar do tema do valimento. Como prolongamento das
experiéncias que desenvolvi na graduacdo, o projeto de pesquisa que submeti ao mestrado
tinha como objetivo analisar como o personagem do valido aparecia em algumas pecas de
teatro denominadas Comedias de Privanza. Inicialmente, havia escolhido trabalhar com Lope
de Vega e Francisco de Quevedo, mas segundo os padrdes criticos de legibilidade dos estudos
neo-historicistas — 0s quais ainda se baseavam marcadamente na funcéo-autor romantica — e
da sociologia da literatura de J.A.Maravall.

Portanto, tal perspectiva ainda era formada pelo olhar critico roméantico, mas passou a
ser objeto de reflexdo quando comecaram as aulas no mestrado em 2013. Primeiramente, tive
acesso a textos e discussdes de Frank Ankersmit, Hayden White e Durval Albuquerque
Junior. Tais debates sobre “Historia e Literatura” se restringiam geralmente as discussdes
sobre os limites do ficcional e do ndo-ficcional em Histéria, 0 que ndo me pareciam
suficientes, por suporem, tacitamente, que se pudesse pensar ou construir um lugar de sentido
no mundo sem acionar padrdes de ficcionalidade que nascem da linguagem como recurso
conectivo-comunicativo dos seres sociais que somos.

Afinal, desenvolvemo-nos socialmente como animais sociais com linguagem. A
experiéncia social é feita de e pela linguagem; a linguagem, por sua vez, é atravessada de e
pela experiéncia social, que é uma disputa social de sentido, por meio da linguagem, sobre as
nossas capacidades de abarcar cognitivamente 0 mundo das experiéncias. A linguagem € um
horizonte e um labirinto. Como ndo ha um ponto ontoldgico ou metafisico externo a
linguagem para definir espelho para a verdade das experiéncias, 0 que nos resta é enfrentar as
materializacGes de suas politicidades ao longo do tempo em diferentes culturas e sociedade. A
peca Como ha de ser el privado, atribuida tardiamente a Francisco de Quevedo, foi uma
dessas materializacGes que escolhi como objeto de pesquisa.

Depois de iniciar o mestrado, comecei a desconstruir algumas de minhas premissas
neo-historicistas de estudos tematicos com literatura, particularmente depois que me deparei
com o livro Do palco a pagina de Roger Chartier, o qual me foi sugerido pela professora
Maria da Gloria de Oliveira. Diferentemente das leituras que eu estava acostumada, Chartier
problematizava as nog¢des de “obra”, “autor” e “texto” ao lidar com fontes literarias do Antigo
Regime. Isso ainda ndo era uma questdo para os estudos neo-historicistas que inventariei
sobre Quevedo e, mais especificamente, sobre a peca Cémo ha de ser el privado.

Contudo, a reviravolta maior na minha trajetoria foi conhecer um professor indicado
pela professora Maria da Gléria de Oliveira: Alexander Martins Vianna. O seu trabalho sobre
pecas ‘shakespearianas’ buscava localizar historicamente legibilidades contidas num género
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ou forma editorial de “obras” hoje consideradas canones literarios. Ao se preocupar com as
marcas arqueoldgicas de sentidos dos suportes materiais dos séculos XVI e XVII, ele
distanciava-se das regulacdes de leitura da tradicdo critica e editorial roméantica, que tinham a
tendéncia a apagar, em novas materialidades desde finais do século XVIII, as flutuacGes
textuais das edi¢des dos séculos XVI e XVII. O seu desafio era ler ‘Shakespeare’ em seus
préprios termos epocais, fora da teleologia critica que tornava as suas pecas familiares e
geniais nos termos dos parametros de criticidades contemporaneos.

Depois desse choque com minhas premissas iniciais de pesquisa, aceitei o desafio de
mudar radicalmente a abordagem de minha pesquisa: enfrentar a questdio do meu
estranhamento estilistico em relacdo a peca, em vez de apenas ficar indiciando
“temas/contetidos” separadamente das formas que historicamente referiam a peca a instituicao
retérica do Antigo Regime’. Tudo isso abriu a senda para a minha critica as recepcdes
romantico-liberais que tornavam contemporaneos demais os artefatos literarios e culturais
atribuidos a ‘Quevedo’. Tal estranhamento veio do fato de eu estar lidando com um objeto
literdrio num momento em que Literatura sequer existia enquanto campo regulativo das artes.
Assim, aceitei o desafio de localizar minhas fontes em contextos e géneros de enunciagcdo bem
distantes em relacdo as minhas referéncias socioculturais. Ao permitir deslocar-me cultural e
historicamente por meio da singularidade estilistica de minha fonte, enfrentei efetivamente as
formas contemporaneas de estudos sobre “Quevedo”. Nesse sentido, senti-me, de fato,
provocando deslocamento historico no meu olhar.

Durante o mergulho pontual na minha fonte, percebi a necessidade de o tema do
valido ser adequadamente situado em cada género de enunciacdo da eépoca, em vez de ser
tomado como uma categoria funcional, juridica e/ou sociologica generalizdvel. N&o foi,
portanto, foco deste trabalho especular se a figura cénica do valido em Cémo ha de ser el
privado corresponderia ou n&o a figura sociolégica do valido na Corte Filipina?, mas em
entender a intencional funcdo de sua representacdo na peca. A no¢édo de representacdo € muito
abrangente, podendo abarcar tanto aquilo que se dilui no automatismo estruturante dos habitos
(a0 modo dos estudos franceses de longa duracdo de histéria das mentalidades das décadas de
1960 e 1970%) quanto aquilo que se inscreve num projeto intencionado de sentido. Dai, para
esta pesquisa, a nocdo de figuracdo cobre melhor o objetivo do trabalho porque possibilita
ponderar a correlacdo entre as regras de verossimilhanca retdrico-poéticas (i.e., 0 decoro
retorico-poético) contidas na peca e as expectativas de praticas sociais (decoro social) as quais

Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-109, 2006; HANSEN, Jodo
Adolfo. Instituicdo Retorica, técnica retorica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013; HANSEN, Jodo
Adolfo. Retérica da Agudeza. Letras Classicas, n.4, p.317-342, 2000.
“Sobre a questdo da tematica dos validos, privados ou favoritos (também chamados de primeiro-ministro) na
politica do mundo moderno, ver: OLIVEIRA, Ricardo de. Valimento, Privan¢a e Favoritismo: Aspectos da
Teoria e Cultura Politica do Antigo Regime. Revista Brasileira de Histéria. ANPUH Nacional, v.25, n.50,
p.217-238, 2005; OLIVEIRA, Ricardo de. Amor, Amizade e Valimento na Linguagem Cortesd do Antigo
Regime. Revista Tempo (UFF), v.11, n.21, p.97-120, 2006; OLIVEIRA, Ricardo de. O Melhor Amigo do Rei.
A Imagem da Perfeita Privanza na Monarquia Hispanica do Século XVII. Revista Histéria (UNESP), v.28, n.1,
p.653-696, 2009; OLIVEIRA, Ricardo de. A Sombra do Rei. O problema do Valimento e do Favoritismo Régio
no Pensamento Politico Ibérico do Antigo Regime. Caminhos da Histéria (UNIMONTES), v.14, p.51-68,
2009; OLIVEIRA, Ricardo de. Entre Reis e Rainhas. Valimentos, Favoritismos e Disputas Politicas na Europa
do Século XVII. Revista de Historia (UFES), v.26, p.216-238, 2011. DANTAS, Vinicius Orlando de Carvalho.
O Conde de Castelo Melhor: Valimento e Razdes de Estado no Portugal Seiscentista (1640-1667). Niterdi:
Dissertacdo de Mestrado da UFF, 2009.
*Ver exemplo de DELUMEAU, Jean. Histéria do Medo no Ocidente, 1300-1800. S&o Paulo: Companhias das
Letras, 2009 [1978]. Em certa medida, esta mesma nocdo de mentalidade forma a abordagem em: MARAVALL,
José Antonio. A Cultura do Barroco: Analise de uma Estrutura Historica. Sdo Paulo: Edusp, 1997.
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se referem o uso dos dispositivos retdrico-poéticos. A no¢do de figuracdo desenvolvida neste
trabalho refere-se, portanto, a representacdo intencionada que domina conscientemente 0s
padrdes e recursos de verossimilhanca (que, no caso da pega, dialogam com a instituicdo
retérico-poética classica*) que atendem as exigéncias de decoro ou adequacdo entre a
caracterizacdo dos personagens e 0s repertorios de motivos, estilos e padrdes cénicos
humorais discursivamente referidos a contextos de enunciacdo bem especificos (a peca é um
divertimento honesto, ou solaz, para a corte filipina). E nesse sentido que este trabalho estuda
a funcdo da figuracéo de valido na peca.

Ao mergulhar na forma, percebi que havia um modelo tacito de leitor/audiéncia na
peca, que exigia de mim algumas habilidades de reconstituicdo cultural de legibilidades para
que pudesse cumprir a empreitada de compreendé-la em seus préprios termos. Dai, uma
premissa importante de leitura da fonte foi inventariar a intengdo enquanto efeito do discurso,
que é distinta da intencdo psicoldgica individualizada ao modo da funcé@o-autor romantica.
Dessa forma, tive de conhecer as discussfes teoricas sobre tal assunto, sendo um importante
ponto de partida a estética da recepcdo de Hans Jauss®. Como n&o podia trabalhar com a
materialidade textual original do manuscrito de Cémo ha de ser el privado ao modo do
trabalho de Alexander Vianna sobre ‘Shakespeare’, a estética da recepg¢do foi importante para
eu refletir sobre 0 modelo de leitor/audiéncia contido no género discursivo da peca por meio
da edicéo critica contemporanea que eu dispunha®.

Posteriormente, percebi que algumas formulacdes de Jauss dialogavam, em efeitos
criticos e metodoldgicos, com a poética sociolégica de Mikhail Bakhtin’. Contra o que definiu
como “‘estética psicologica”, a poética sociologica de Bakhtin atenta para os enunciados
literarios referindo-os aos seus contextos originais de enunciacdo, indiciaveis na propria
tessitura estilistica do texto. Justamente por considera-los atos de comunicagao circunscritos a
propdsitos comunicativos localizados, com funcao e contexto de sentido interferindo na forma
e uso das palavras e, ao mesmo tempo, dialeticamente, reformulando-se nelas como ato
comunicativo, entendo, tal como Bakhtin, que 0s registros escritos condensam artificios de
comunicagdo/entonacdo que sdo distintos ou ausentes nas falas cotidianas. Ao serem
acionados sentidos interferidos por meio de géneros de enuncia¢do, temos nas sentencas
poéticas ou prosaicas (fixadas em escritos) algumas pistas importantes sobre padrées passados
de legibilidade que se inscrevem como ranhuras arqueoldgicas de sentidos nos géneros
enunciativos e recursos figurativos acionados nos textos.

Ao negar ao autor psicoloégico o monopolio do sentido sobre o texto, Jauss criou um
método hermenéutico que visava a abordar a intencdo enquanto efeito do discurso, que
pressupunha também ponderar o modelo de recepcdo contido na prépria obra e, por
conseguinte, apontava para a possibilidade de se identificar um modelo de leitor/audiéncia
proposto pela obra para a sua audiéncia hors-page, com algum efeito intencional de controle
sobre o sentido, que é variavel em entonacdo e moralizacdo conforme o tipo de relagdo que
cada obra estabelece entre ‘narrador’, ‘protagonista’ e ‘leitor/audiéncia’, tal como refletiu
sobre isso Bakhtin em sua poética sociologica. A convergéncia dessas premissas tornou-se
gradativamente estruturante da pesquisa a medida que percebi que a peca Como ha de ser el

*Sobre isso, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-109, 2006;
HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retorica, técnica retdrica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013.
*Ver: JAUSS, Hans Robert. Pequefia Apologia de la Experiéncia Estética. Barcelona: Paidds, 2002.
®Ver: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro Completo. Introdugo e notas de Ignacio Arellano
e Celsa Carmen Garcia Valdés. Madrid: Catedra, 2011.
"Ver: BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introdugdo ao problema da poética sociol6gica. In:
BAKHTIN, Mikhail. Palavra propria e palavra outra na sintaxe da enuncia¢do. S&o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2011. p.147-181
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privado desenvolve-se como um espelho de magistrado dialogal na forma de engenhosas
poesias cénicas tdo ao gosto da audiéncia da corte filipina. Tal convergéncia de premissas
metodoldgicas se aproxima, nos efeitos (talvez nem tanto nas causas), da forma como Jodo
Adolfo Hansen situou “Gregorio de Matos Guerra” na institui¢do retorica do Antigo Regime,
criticando a recepgdo romantica dos géneros literarios dos séculos XVI e XVI12,

Os parametros de mérito literdrio que alcam valor ou esquecimento sobre
determinadas “obras” ou “autores” tém menos a ver com 0s seus méritos estético-genéticos
intrinsecos do que com interesses politicos, sociais e criticos de sua época e posteriormente.
Como historiadores da cultura letrada® do Antigo Regime, ndo podemos ficar passivos
perante os filtros de cada época ou lugar, mas evidencia-los como potenciais fatores que
provocam selecédo e silenciamento sobre artefatos culturais do passado, tais como os padrdes
de gostos de leitores, leituras e audiéncias do Antigo Regime que interferem, por exemplo, na
formulacdo estilistica de uma obra como Como ha de ser el privado, que fora posteriormente
relegada ao esquecimento pelos criticos literarios romanticos porque ndo cumpria 0S seus
padrdes de gosto literario e a forma como cifraram relevancia para os escritos atribuidos a
“Quevedo”.

Ironicamente, por ter sido alcada pelos estudos neo-historicistas como ‘fonte
histérica’'®, a peca Cémo ha de ser el privado voltou ao cenério académico por razdes que
sdo distintas daquelas pretendidas na minha pesquisa, embora este trabalho tenha sido
tributario desses estudos em seu ponto de partida. Todas as leituras bibliograficas que fiz
sobre a peca Como ha de ser el privado estavam interferidas por uma recep¢do critica
romantico-liberal pouco atenta a instituicdo retérica do Antigo Regime. Por isso, uma
descoberta importante para a pesquisa foi saber, por exemplo, que a poesia cénica para
corrales (ganha-pdo de Lope de Vega) ndo era considerada ‘bela letra’, mas um
entretenimento ‘vulgar’, se comparada as pegas para corte atribuidas a “Quevedo”.

No Brasil e na Espanha, ndo encontrei ponderagdes sobre ‘Quevedo’ que tivessem
superado 0s marcos criticos da instituicdo literaria romantica. Dai, ndo fiquei muito
confortavel com certa posicao pioneira nesses estudos, porque sabia que ia ser dificil e tinha
pouco tempo. Por outro lado, o pioneirismo na leitura proposta nesta pesquisa foi também um
experimento de rara liberdade — liberdade criteriosa, € bom que se diga, disposta ao
enfrentamento da diferenca historica contida na fonte sem torna-la mera funcdo da

8Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. A Satira e o Engenho. Gregério de Matos e a Bahia do Século XVII. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2004.
°Aqui, o termo refere-se, num sentido socialmente elevado, aos produtores das belas artes e/ou belas letras dos
séculos XVI e XVII, em contraponto tipoldgico aos produtores das artes mecénicas, entendidas como ocupacéao
vulgar. Nos séculos XVI1 e XVII, a cultura letrada pode abarcar o ambiente cortesdo e extra-cortesao, mas tem a
corte como o locus-referéncia definidor de relevancia (e potencial censura) sobre a produgdo letrada.
%/er: ARAICO, Susana Hernandez. Teatralizacion de Estatismo: poder y pasién en Cémo ha de ser el privado
de Quevedo. Hispania, v.82, n.3, p.461-471, 1999; ARMAS, Frederick A. de. En dos pechos repartidos: Felipe
IV y su valido en Como ha de ser el privado. Hispanofila, v.140, p.9-20, 2004; ARMAS, Frederick A. de.
Vientos contrarios: tempestades de pasion y poder en Cémo ha de ser el privado. La Perinola, n.17, p.107-119,
2013; IGLESIAS, Rafael. El imposible equilibrio entre el encomio cortesano y la reprimenda politica: hacia una
nueva interpretacion de Cémo ha de ser el privado de Quevedo. La Perinola, n.9, p.267-298, 2005; IGLESIAS,
Rafael. Francisco de Quevedo como practicante de la disimulacién defensiva en Cdmo ha de ser el privado y El
chitén de las tarabillas. La Perinola, n.17, p.69-106, 2013; ARELLANO, Ignacio. Sobre el texto de la comedia
Como ha de ser el privado, de Quevedo. Deturpaciones y enmiendas. La Perinola, n.17, p.57-67, 2013;
GENTILLI, Luciana. La dramatizacion de un ars gubernandi: Cémo ha de ser el privado de Francisco de
Quevedo. La Perinola, n.17, p.121-136, 2013; SAINZ, Julio Vélez. La recepcion critica del teatro de Quevedo:
algunas consideraciones. La Perinola, n.17, p.15-25, 2013. H4 também a seguinte tese neo-historicista sobre o
teatro de Quevedo: FERNANDEZ, Maria Hernandez. El teatro de Quevedo. Barcelona: Tese de doutorado da
Universidade de Barcelona, 2006.
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problematica da pesquisa. Afinal, a fonte ndo foi concebida para ser objeto de minha pesquisa.
Entdo, foi concebida para qué? Reconstituir historicamente esta funcdo epocal da fonte
colocou-me o desafio dos filtros a serem enfrentados para desenvolver o tema: o sentido e a
funcdo da figuracdo™ de valido na peca. Esta pesquisa enfrentou a tendéncia de nossa
cultura a generalizar e a universalizar as categorias com as quais percebemos e avaliamos o
mundo para que caibam em nossos habitos de entendimento. Enfim, esta pesquisa foi feita de
um salutar estranhamento perspectivista que os estudos histéricos podem ter quando fazem
um movimento de entender os atores e artefatos histéricos em seus proprios termos.

Considerando o percurso da pesquisa, resolvi organizar as suas ranhuras de sentido em
trés capitulos, de modo a representar as etapas formativas e reflexivas da pesquisa. O primeiro
capitulo é permeado por debates tedrico-metodoldégicos sobre como abordar a pegca Como ha
de ser el privado, em contraste com as abordagens neo-historicistas e da sociologia da
literatura a0 modo de Maravall. No segundo capitulo, foram analisadas as premissas de
funcdo-autor que modulam os parametros criticos e as formas editoriais de pecas impressas
atribuidas a ‘Quevedo’ desde o século XIX, destacando o fato de que o canone romantico de
‘Quevedo’ como autor satirico-critico moderno interferiu na recepcdo de suas obras pelas
criticas dos séculos XIX e XX, o que redundou num silenciamento, como literariamente
irrelevante, da peca Como ha de ser el privado. Por fim, no terceiro capitulo, analisamos a
figuracdo de valimento e poder régio presente na linguagem da peca, levando em
consideracdo a sua forma genético-trépica. Entendemos que a peca aciona, na forma de poesia
cénica dialogal, o género espelho de magistrado™ e que é feita de forma a conter, no seu
desenvolvimento, uma mascarada de corte, o que interfere, segundo 0 nosso entendimento,
na forma como sao caracterizados 0s personagens e o desenvolvimento do enredo.

'Como j4 foi explicado, a figurago esta vinculada ao senso intencionado de adequag&o entre o recurso retérico-
poético acionado e o contexto de enunciacdo. Se um personagem é nobre e ancido, por exemplo, h4 uma
expectativa de gravidade, circunspeccao e/ou sabedoria no discurso, pois isso corresponderia ao decoro retorico-
poético que define um principio ou padréo de verossimilhanca para ele. Assim, independentemente de qualquer
potencial de alegorizacdo a um ator historicamente existente (por exemplo, 0 Conde-Duque de Olivares), a
figuracdo de um nobre ancido virtuoso, tal como o valido Valisero de Cdmo ha de ser el privado, devera cumprir
as expectativas contidas no decoro retérico-poético que configura a sua verossimilhanga dramatica na direcdo
dessa funcéo cénico-moral que visa a compor um divertimento virtuoso (solaz) para a Corte Filipina. Deve haver
essa referéncia as regras de verossimilhanga ou decoro poético-retorico para se entender quando se faz uma
deliberada deformacdo na expectativa de verossimilhancga para provocar o riso, como, por exemplo, se uma pega
representa um nobre ancido apaixonado, ou seja, 0 humor estd deformado, invertido ou fora do lugar. Este tipo
de uso deliberado da inversdo ou deformidade da expectativa de verossimilhanca ndo ocorre em Como ha de ser
el privado com os personagens nobres, mas apenas com Violin que, em todo caso, é configurado conforme o
esperado em relacdo a verossimilhanga do bobo dramético. Portanto, nenhum personagem nobre é vulgarizado
em Cémo ha de ser el privado, nem mesmo o principe adverso confessional.
2percebemos o paralelo entre a forma de figurar o valido cenicamente e o género espelho de magistrado, que
apresenta a forma ideal do conselheiro soberano, ou seja, aquele que delibera em nome do poder soberano.
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CAPITULO I: OS DESAFIOS E AS PREMISSAS DA PESQUISA

Neste capitulo, dividido em trés subitens — “Autoria, Decoro Social e Flutuagdes do
Texto Teatral nos séculos XVI e XVII”, “O Desafio Metodolégico da Estética da Recepgdo”
¢ “Abordagens sobre Cémo ha de ser el privado” —, apresentamos o lugar de abordagem
metodoldgica que forma o olhar da pesquisa. Em primeiro lugar, preocupamo-nos em
localizar nossa fonte nos debates acerca de sua natureza, tratando-se das discussdes sobre o
estudo de pecas impressas no século XVII. Depois, buscamos evidenciar, a partir do debate
metodoldgico da estética da recepgdo de Hans Jauss, como utilizaremos a fonte, destacando a
pergunta que norteia o trabalho para se pensar a questdo do valimento em Como ha de ser el
privado: A que ou a quem o género da peca responde?

Pensamos que, com essa pergunta, poderemos localizar o leitor/audiéncia indiciavel
através da propria estrutura da obra, destacando a historicidade do horizonte de expectativas
contido nela, ou seja, os horizontes de leitura e leitores na obra que parecem impregnar a sua
linguagem. E esse aspecto especifico da estética da recepcdo de Hans Jauss que mais dialoga
metodologicamente com os estudos de figuracOes literarias de leitor/audiéncia de Roger
Chartier e Fernando Bouza. Como nédo estamos lidando com materialidades do século XVII
da peca, mas com uma versdo do século XXI, baseada no Unico exemplar da obra presente na
Biblioteca Menéndez Pelayo, estamos mais proximos do que fizera e pensara Jauss, assim
como, proximos das criticas antirromanticas de Jodo Adolfo Hansen quando enfatiza a
natureza nao individual-psicoldgica dos géneros literarios dos séculos XVI1 e XVII.

Por ultimo, destacamos neste capitulo as abordagens recorrentes acerca da peca Como
ha de ser el privado no campo académico. A analise da proposicdo de objetos, padrdes de
criticidade e de problematizacdes possibilitam um experimento de historia da critica centrado
nas premissas de abordagem e método que formaram olhar sobre a peca e a redefiniram como
relevante para estudos. Portanto, ndo poderiamos ignorar os entendimentos dos estudos
académicos a respeito da peca que interferiram na propria escolha de figura-la num céanone
editorial de “obras completas” de ‘Quevedo’. Afinal, tais parametros de relevancia tornaram a
peca Como ha de ser el privado acessivel a minha pesquisa e modularam a materialidade da
edicdo critica que utilizo — e que sera objeto do capitulo subsequente.

1.1 Autoria, Decoro Social e Flutuacdes do Texto Teatral nos séculos XVI1 e XVII

Em Palabra e Imagen en la Corte, Fernando Bouza aborda 0s usos orais e visuais
praticados pela cultura aristocratica de corte durante os séculos XVI e XVII na monarquia
hispanica, amparados por uma relacao Unica que se estabeleceu entre formas de comunicacéo,
conhecimento e memdria. Segundo o autor, durante a Idade Moderna, a ideia de que convivir
es conversar adquire um carater constitutivo da civilizacdo europeia. O recurso a voz nao se
impusera s6 como uma solucdo paliativa ao analfabetismo, pois seria possivel qualificar esse
momento histérico como uma idade oral que outorgou a voz e a palavra falada um estatuto
particular. Bouza trata da oralidade que caracterizaria 0s cavaleiros e damas de corte da
monarguia hispanica, bem como a vestimenta, o ideal corporal e as posturas que os cavaleiros



deveriam adotar, além de sua participacdo em festas e torneios, onde exibiam suas galas*® e
figuravam a sua posigéo social.

Tal linhagem de estudo de histdria cultural nos fornece um manancial importante de
expectativas de posturas, gestos e falas de figuracéo de si na corte — e o teatro de corte no
século XVII se conforma a este jogo de espelhamento em relagdo ao gestual e a oralidade da
figuragdo de nobreza na corte, ou os satiriza, conforme o caso™. Nesse contexto, a literatura
de corte, por exemplo, eleva toda uma economia da palavra e do siléncio, diferenciando onde,
quando, com quem e Varias possiveis ocasides nas quais se mostrarem a boa criacédo,
oferecendo regras e modelos de atuagdo e comportamento a fim de conducir las conductas a
um particular disciplinamento. Assim, Bouza mostra como a analogia do mundo como teatro,
da vida como representacdo teatral, é pertinente para se entender uma época em que, com
altas taxas de analfabetismo, a sociedade se reconhecia a si mesma por meio de gestos,
lugares ou aparéncias, e de vozes, palavras e léxicos distintos'®. Tais premissas s&o
importantes para as possiveis reconstituicdes de legibilidade que pretendo desenvolver sobre a
peca Como ha de ser el privado.

Cdémo ha de ser el privado, peca sobre a qual nos debrugamos, esta inserida nessa
cultura cortesd construida sob esse engenho oral e gestual. O éxito do drama era definido pela
capacidade e circunstancia em que o autor, empresario e atores conseguiam conciliar decoro e
pratica, o socialmente esperado e o que efetivamente aparecia em cena. Dai, na caracterizagdo
dos personagens, a atencdo se volta para como se vestem, falam, gesticulam e se movem,
sendo isso sinalizador de padrGes de gostos sociais, morais e genéticos implicados com
subentendidos (ou n&o-ditos)*® que devemos aprender a reconstituir por meio das funcdes
do(s) géneros textuais formativos da peca. No cerne do desafio da pesquisa sobre Como ha de
ser el privado, o pesquisador lida com um problema que condiciona o resultado dos trabalhos:
a dificuldade da transmisséo textual do género dramético no Século de Ouro. Ha varios
fatores a serem ponderados para se entender tais dificuldades para a pesquisa.

Castigadas pela Inquisicdo, anotadas por atores e coredgrafos, as obras de teatro do
século XVII estdo em mal estado de conservacdo, tanto mais porque a versdo impressa era
algo secundario no periodo. Muitos textos eram destruidos depois das representacdes, outros
eram mal transcritos, e outros ainda eram recortados ou passavam brutalmente pela
intervencao dos oficiais da Inquisicdo quando impressos. Em 1621, o proprio Quevedo, para
combater a impressdo descontrolada e inconveniente de seus manuscritos por livreiros,
chegou a denunciar a Inquisicdo 0s impressos associados ao seu nome. Tal como sugere
Bouza, ndo se pode perder de vista o significado social da circulacdo de manuscritos e
impressos no século XVII, pois isso pode determinar tema e forma do tema segundo uma
codificacdo de género referida ao decoro social. Quando lidamos com edicGes atuais de pecas
do século XVII, muitos dos codigos de leitura e leitores desaparecem porque estamos
habituados a massificacdo decorrente do paradigma liberal-democratico de instrucdo publica e

¥ BOUZA, Fernando. Palabra e imagen en la corte. Cultura oral y visual de la nobleza en el Siglo de Oro.
Madrid: Abada Editores, 2003. p.14-19
“HANSEN, Jodo Adolfo. A Satira e o Engenho. Gregério de Matos e a Bahia do Século XVI1. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2004; VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’: um nome para textos. Topoi, v.9,
n.16, p.191-232, 2008; ELIAS, Norbert. A Sociedade de Corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001;
ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1995.
®BOUZA, Fernando. Palabra e imagen en la corte. Cultura oral y visual de la nobleza en el Siglo de Oro.
Madrid: Abada Editores, 2003. p.14-45
®\/er: BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introducdo ao problema da poética socioldgica. In:
BAKHTIN, Mikhail. Palavra propria e palavra outra na sintaxe da enuncia¢édo. S&o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2011. p.147-181
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acesso a informacdo. No entanto, ndo era assim que funcionava o ethos do mercado livreiro
do século XVII, tanto mais se 0 nome associado a um impresso fosse de um nobre de corte.

Segundo o decoro e hierarquia social do ambiente cortesdo do século XVII, havia
assuntos que poderiam ser tratados numa representacédo teatral na corte, mas ndo em outros
ambientes. Por isso, quando, por exemplo, inadvertidamente uma pega era impressa, iSso
provocava a vulgarizagdo sobre temas apenas aceitaveis de serem tratados no ambiente social
da corte, ou seja, a impressdo de pecas submetia temas (originalmente para uma audiéncia
cortesd) a um escrutinio socialmente indistinto. Portanto, a censura nao era apenas religiosa,
mas também havia a censura e a autocensura decorrente do decoro social — o que, obviamente,
ndo era seguido se um nobre pretendia difamar outro por meio de panfletos e outros impressos
para tirar vantagem da derrocada de um concorrente na corte. De certo modo, a prépria
concorréncia entre os nobres os expunha, por meio do artificio da vulgarizacdo do impresso,
ao escrutinio vulgar.

Devemos também considerar que era desonrante para um nobre ter seu nome, ainda
em vida, associado a livros impressos, tanto mais se fossem textos teatrais, que ndo tinham
elevacdo académica ou literaria no século XVII, diferentemente de tratados teoldgicos,
politicos, juridicos, morais, espelhos de principe e livros de poesias. Em todo caso, um nobre,
particularmente se queria progresso na corte, ndo poderia ser socialmente figurado como
alguém que tirava rendimentos do mercado livreiro. Esse tipo de ethos aristocratico e o receio
de represalias da censura fizeram com que muitas pecas teatrais permanecessem manuscritas
e, em casos raros de serem impressas por iniciativa ou ndo do poeta cénico, eram geralmente
publicadas anénimas ou associadas a pseuddnimos. Seja como for, as obras de teatro de
poetas cénicos nobres ou de companhias teatrais sofriam, em geral, varias flutuacdes textuais
em decorréncia de diversas mediacdes sociais, decoro, censura e relagdes de poder?”.

Quevedo, como nobre, preparava pegas para usos na corte e, portanto, para uma
audiéncia seleta e letrada em referenciais classicos. Como ndo era dono de companhias
teatrais e nem vivia de seus escritos, podemos entender Quevedo apenas como poeta cénico,
mas ndo como autor de comédias. O autor de comedias, ou seja, o diretor/proprietario de uma
companhia teatral autorizada pelo poder oficial, também se negava, muitas vezes, a imprimir
as pecas de seu repertdrio, mas por razoes distintas dos poetas cénicos nobres: para manter o
monopolio sobre os textos.

Devido a sua transmissdo oral e manuscrita, 0s testemunhos dramaticos do século
XVII apresentavam notaveis auséncias, alteracGes ou variagdes, 0 que demonstra a natureza
flutuante e circunstancial do texto dramatico. Era costume o fato de os poetas cénicos ndo
nobres venderem as variantes de um texto teatral ao autor de comédias, que se incumbia de
fazer estritas diretrizes argumentativas, condicionadas por uma celebracdo ou evento. Com
isso, 0 autor de comédias se convertia em unico proprietario de uma variante de obra e
poderia acionar os dispositivos de censura caso sentisse que alguma companhia concorrente
estivesse usando copias sub-repticias de seu acervo de manuscritos. Portanto, quando vendiam
seus manuscritos ao autor de comédias, 0s poetas cénicos ndo nobres perdiam a prerrogativa
de uso sobre os mesmos, podendo ser acusados de fraude caso vendessem variantes de
manuscritos de uma “mesma peca” para mais de um autor de comédias. Além desse tipo de
fraude, as cdpias manuscritas também poderiam ser transcritas por memorillas, isto é, espias
literdrios ou picaros poetastros que cobravam para ir aos teatros da cidade e memorizar
passagens ou obras inteiras, o que tornava possivel a circulacdo de copias sub-repticias,

"FERNANDEZ, Maria Hernandez. El teatro de Quevedo. Barcelona: Tese de doutorado da Universidade de
Barcelona, 2006. p.37-40



geralmente denunciadas como “corruptas” pelos autores que queriam manter o monopolio
sobre as tramas ou enredos encenados por sua companhia.

O texto impresso, sempre provisorio, adaptado a novos gostos e padrdes morais, nao
era identificado com um autor psicolégico movido pelos valores de autonomia e
originalidade, que sdo concepcdes construidas desde a critica literdria roméantica de fins do
século XVIII. Os estudos que abordam a pratica da escrita, da publicacdo e da circulacdo do
texto teatral nos seculos XVI e XVII nos possibilitam compreender como o canone autoral
romantico prejudica a legibilidade das pegas de acordo com os cddigos de género poético da
época de seus primeiros impressos e manuscritos. Assim, ao lidarmos com a peca Cémo ha
de ser el privado, devemos ter em vista que a forma do texto fixado em pagina ndo se
confundia com a forma oferecida em palco. O género define figuracbes de pagina e palco
sobre o valimento na corte filipina. E as analises bibliograficas debrucadas sobre o nome
Quevedo ignoram a ldgica institucional que configurava as condicdes de escrita e publicacdo
de dramas nos séculos XVI e XVII, criando um caréter valorativo divergente daquele da corte
em questéo.

Em Do Palco a Pagina, Roger Chartier compara as formas de publicacéo e circulacéo
dos teatros inglés e francés nos séculos XVI e XVII com as formas do romance no século
XVIII. Contudo, é importante destacar que Chartier aborda somente os casos Shakespeare e
Moliere, ou seja, poetas cénicos ndo nobres que também eram autores, ou seja, donos de
companhias teatrais. Chartier demonstra que o regime de designacéo e atribuicdo dos textos
de teatro nos séculos XVI e XVII era muito diferente do reconhecimento juridico da
propriedade do autor sobre sua obra e a atribuicdo estética desta a uma criacdo singular,
autdbnoma e original, diferentemente do que ocorrera no século XVIIl com a emergéncia do
romance romantico. Nos séculos XVI e XVII, as praticas de publicar impressos os textos
teatrais de companhias de teatro eram caracterizadas pela identidade coletiva das obras, ja que
as referéncias a companhia de teatro e a seu patrono eram, geralmente, o que mais conferia
valor aos impressos. Os textos teatrais franceses e ingleses impressos e oriundos de
companhias de teatro igualmente sofriam revisdes, acréscimos e adaptagdes dos livreiros ou
de letrados contratados por eles®.

Segundo Chartier, a gradativa representacdo e a percep¢do do poeta cénico como
autor/proprietario de uma obra singular emergiram, em parte, das praticas do mercado
livreiro que, aproveitando o sucesso de palco de certos poetas cénicos, explorava as topicas
editoriais dos “textos traidos pelo palco” ou “roubados em copias sub-repticias” para vendé-
los impressos, sugerindo ser a leitura do texto impresso uma boa oportunidade para o
leitor/espectador reconhecer os méritos efetivos dos poetas cénicos™®. Muitas vezes, no caso
da Inglaterra, por exemplo, os prélogos e as cartas ao leitor justificavam tal decisdo, e nem
sempre eram assinados pelos autores e poetas cénicos, sendo uma iniciativa dos proprios
livreiros que, motivados por razBes comerciais, faziam a figuracdo literaria do mérito da
pagina (uma voz) em desfavor do palco (varias vozes ou interferéncia vulgar) como algo que
daria maior justica ao trabalho do poeta cénico. Na segunda metade do século XVIII, quando
varios criticos romanticos resgataram tais edi¢cbes para seus embates culturais anticlassicos,
tomariam tais topicas de distincdo literaria segundo uma expectativa de funcdo-autor centrada

B CHARTIER, Roger. Do Palco a Pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna (séculos XVI-
XVII). Rio de Janeiro: Casa da palavra, 2002. p.10-12
YCHARTIER, Roger. Do Palco a Pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna (séculos XVI-
XVII). Rio de Janeiro: Casa da palavra, 2002. p.10-12
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na figuracdo do génio original criador de obras singulares, ressemantizando, portanto, a
funcéo-autor do século XVII%.

Nos séculos XVI e XVII, a preocupacgdo de livreiros com copias “corruptas” nao se
relacionava com o cuidado de preservar a integridade intelectual do “autor da obra”, mas com
0 interesse comercial de preservarem o seu monopélio sobre textos impressos ou evitarem ser
confundidos com variantes editoriais que pudessem causar problemas com a justica e a
censura régias. Tal interesse dos livreiros era ambiguo e nem sempre convergente com 0S
interesses das companhias teatrais e dos poetas cénicos nobres, que preferiam manter os seus
manuscritos longe da vulgarizacdo impressa — a menos que tivessem algum interesse politico
com 0 uso estratégico da vulgarizacdo. Além disso, no caso especifico das companhias
teatrais, havia a preocupacdo de evitar que seus titulos mais conhecidos numa conjuntura
fossem associados a versdes impressas ofensivas aos poderes constituidos ou mesmo ao seu
patrono.

Portanto, no mercado livreiro dos séculos XVI e XVII, seria possivel falar em “copia
sub-repticia” quando um livreiro ou oficial tipografico imprimisse uma versdo de pega que
estava sob o dominio de outrem (outro livreiro ou companhia teatral), 0 que em parte
explicaria a tentativa de criar, quando um direito de impressdo era transferido, marcas de
distingdo para variacdes editoriais, seja sugerindo que o texto fora “corrigido” e/ou
“ampliado” em relacdo a uma edicdo anterior, seja sugerindo a ideia do texto impresso “tal
como encenado” em determinada ocasido pela companhia teatral, o que evocava a memoria
do leitor a agdo de performance caracteristica de uma companhia teatral. Tais estratégias de
distincdo do mercado livreiro poderiam colocar as companhias teatrais em maus lengois
quando a versdo impressa, associada ao seu nome e circunstancia de performance, continha
algo moral e/ou politicamente comprometedor que ndo fora verdadeiramente encenado — i.e.,
uma intencdo ou polémica de pagina e ndo de palco®.

Ao se voltar para os primérdios da publicacdo impressa dos textos teatrais, Chartier
procurou destacar que a ldgica da representacdo e de difusdo dos textos influenciava a
construcdo do seu sentido para o leitor. Chartier enfoca prioritariamente o teatro classico
francés e o teatro elisabetano, mostrando suas possibilidades de significacdo e suas condi¢oes
de representacao e de transmissdo. Muitas de suas conclusdes sdo aplicaveis ao caso do teatro
hispanico, particularmente o seu entendimento da diferenca entre a funcdo-autor do seculo
XVII e aquela da era dos romances do século XVIII, com a ressalva de que, no caso de nosso
estudo, ndo lidamos com manuscritos teatrais do século XVII que foram impressos segundo a
funcdo-autor do seculo XVII (por exemplo, os in-quartos de ‘Shakespeare’ estudados por
Chartier), mas com uma edi¢cdo do século XXI que imprimiu manuscritos teatrais do século
XVII segundo a tradicdo da fungdo-autor do romance do século XVIII. Segundo esta mesma
tradicdo de funcdo-autor, a peca Como ha de ser el Privado (1623-1629) é decorrente de
manuscritos do nobre Francisco de Quevedo (1580-1645), o que sera abordado no capitulo 2.

Contrariando 0 new criticism, que acreditava que o significado de uma obra pode ser
designado somente através dos seus protocolos linguisticos, Chartier acreditava que o sentido
de uma obra dependia da maneira como ela era apresentada aos seus leitores, espectadores ou
ouvintes, ou seja, além de considerar os protocolos linguisticos, Chartier avanca mais nestes
estudos ao dialogar também com os estudos e métodos da New Bibliography, cujo exemplo
marcante que renovou o seu campo de abordagem é Donald McKenzie. Conforme Chartier, o

2\er: VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’: um nome para textos. Topoi, v.9, n.16, p.191-232, 2008;
VIANNA, Alexander Martins. Shakespeare, nosso estranho. Acta Scientiarum: Human and Social Science,
v.30, n.2, p.211-220, 2008.
ZVIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’: um nome para textos. Topoi, v.9, n.16, p.195-204, 2008.

10



estudo de Donald McKenzie mostrou que o sentido de qualquer texto depende das formas que
se oferecem a leitura, dos dispositivos proprios da materialidade do escrito: no caso dos
objetos impressos, isso envolve o formato e tamanho do livro, a construcdo das paginas, a
divisdo do texto, a presenca ou auséncia de imagens, as convencdes tipograficas, a pontuacao,
a existéncia ou ndo de prefacios ou textos dirigidos ao leitor que informam parametros de
critica, decoro e fungdo para o texto, etc?.

A questdo central que norteou os trabalhos de Chartier foi entender como, nas
sociedades do Antigo Regime, a circulacdo multiplicada do escrito impresso, que opera uma
forma de encontro entre o “mundo do texto” e o “mundo do leitor”, esteve implicada com
mudancas nas formas de sociabilidade e pensamento. O autor parte de duas premissas: em
primeiro lugar, a operacdo de construcdo de sentido efetuada na leitura ou na escuta se
apresenta como um processo historicamente determinado, cujos modos e modelos variam de
acordo com os tempos, os lugares, as comunidades, etc; em segundo lugar, as significacoes
multiplas e mdveis de um texto dependem das formas por meio das quais € recebido por seus
leitores ou ouvintes.

Assim, contra uma definicdo puramente semantica de texto teatral, é preciso
considerar que sua forma (i.e., decoro de género e suporte material) direciona possibilidades
de sentido que ndo sdo infinitas. Por mais estavel que pareca em sua suposta literalidade
gramatical, a palavra investe-se de uma significacdo e de um estatuto inéditos quando mudam
os dispositivos de género e o suporte material que a oferecem a leitura. Nas sociedades de
Antigo Regime, as pecas impressas eram compostas para usos que ndo sao os de seus leitores
de hoje, pois ndo pressupunham como destinatario o leitor solitario e silencioso a procura de
um sentido pessoal e formado por um horizonte cultural que tem a emancipacao individual
como polo de valor. Havia um padrdo de legibilidade implicito no texto que pressupunha
oralizacdo, sendo o seu leitor alguém que |Ié em voz alta e se dirige a uma audiéncia.
Destinada para 0 ver e 0 ouvir, a peca impressa incluia formas e procedimentos que
submetiam o texto as exigéncias proprias do desempenho oral num mundo em que o valor da
emancipacdo do individuo néo era ainda uma premissa compartilhada.

De acordo com Alexander Martins Vianna, que se atém ao estudo das variantes de
materialidade textual®® de pecas associadas ao nome “Shakespeare”, o processo de conversio
de uma peca para pagina nos seculos XVI e XVII dependia de scripts que ndo eram
equivalentes a pecas elaboradas para serem lidas em pagina. 1sso ndo quer dizer que a peca
impressa carecia de elementos de teatralidade, presentes através do discurso direto e de
didascalias, que criam um efeito de ambientacdo e de movimento de caracteres. O autor
explica que no universo colaborativo de criacdo textual das companhias teatrais da época de
Shakespeare, 0s textos das pecas, depois dos delineamentos de enredo e personagens feitos
por um poeta cénico, estavam suscetiveis a alteracdes circunstanciais. Podia-se alterar o texto
para clarificar a métrica e corrigir pontuacdes; alteravam-se também as relagdes entre
personagens e cenas para se adaptarem a encenagao; cortavam-se ou acrescentavam-se partes
para dar tempo a troca de figurinos, e assim por diante.

Dessa forma, Vianna trata “Shakespeare” como um nome que autoriza uma tradigdo
editorial de textos, vencendo o habito de entendé-lo como um autor individualizado e genial
segundo a funcdo-autor romantica. O seu estudo é uma forma de romper com o canone

CHARTIER, Roger. Escutar os mortos com os olhos. Estudos Avangados, v.24, n.69, p.8, 2010.
20 autor chama de materialidade do texto “as condi¢ées de cria¢do e escolha do suporte material do texto, a
forma da disposi¢do espacial (e a escolha do tipo de letra) para as palavras e seu modo de estruturagdo
sintatico-semdntico, temdtica e retérica”. Ver: VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’. um nome para
textos. Topoi, v.9, n.16, p.193, 2008.
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autoral construido desde a critica literaria romantica do século XVIII, quando muitas pecas
comecaram a ser lidas, particularmente pelo movimento Sturm und Drang, como exemplos de
oposico estética e temética ao paradigma classico francés, adotado pela elite nobre alema®.
Os estudos sobre materialidade dos textos de Shakespeare tiveram como um de seus efeitos a
tentativa de superar a preocupacdo de encontrar ou depurar os “textos originais” do “autor”
(i.e., a premissa metodoldgica que visava a estabelecer textos arquetipicos como espelhos
perfeitos do génio original), ou de estabelecer hierarquizagdes qualitativas entre edicdes
impressas dos séculos XV1 e XVII, a partir de parametros estranhos a época.

Os estudos de Jodo Adolfo Hansen sobre Gregério de Matos Guerra também
consideram a questdo da autoria um anacronismo nos termos em que geralmente é proposta
por romanticos, positivistas e psicologistas. Quando se considera o estilo dentro da concepcao
romantica do poético como expressdo individual, o critério da “originalidade” dos poemas
atribuidos a Gregorio de Matos, no sentido de “origem”, “autoria” e “novidade estética”, ¢ a-
historico e, portanto, exterior a poesia do século XVII. Tal abordagem ndo daria conta de seu
funcionamento como prética discursiva especifica da época. Segundo Hansen, o estilo da
poesia engenhosa do século XVII esta referido a pardmetros retdrico-poéticos coletivos
proprios do género, e suas emulagdes. Aqui, 0s parametros retorico-poéticos regram decoros
bem demarcados sobre a fungdo do género textual e, portanto, pressupdem o decoro social
(subentendido) de sua ocasido de performance. Em outras palavras, os parametros retorico-
poéticos de um género textual configuram um modelo ou expectativa tacita de recepcdo. Para
Hansen, a figura individualizada de autor (e de obra como expressdo de individualidade) é
trabalho e funcdo de uma recepcéo tardia (roméantica) dos géneros textuais dos séculos XVI e
XVIIZ,

Ao pensar Gregorio de Matos Guerra, uma das recepcOes criticadas por Hansen é
justamente aquela da tradicdo romantica da critica literaria, e suas exigéncias estéticas de
“genialidade”, “originalidade” e “individualidade” literarias, inscritas em teleologias de
“literatura nacional”. Um dos desafios mais interessantes de Hansen ¢ justamente a sua
tentativa de situar os textos associados ao nome “Gregorio de Matos Guerra” nos padrdes
sociais de gosto literario, de composicdo, de recepcdo e de leitura do século XVII,
combatendo, assim, os canones de historia da literatura nacional de Antonio Candido e seus
efeitos na recepcao e, portanto, na definicdo do significado de “obra literaria” e de “Gregorio
de Matos Guerra” como “exemplo colonial” de “literatura nacional”.

De forma semelhante, ndo estamos interessados em analisar Como ha de ser el
privado como referéncia a Quevedo como autor individualizado e genial, mas como um texto
inserido num género de enunciacdo que seguia decoros literarios especificos. Em Como ha de
ser el privado, o discurso sobre o valimento desencadeado depois da subida ao trono do novo
rei se refere a circunstancia da escolha do novo valido, que, ao longo da peca, é louvado por
suas virtudes, demonstradas por suas obras e a¢cdes. Tergiversando com o género espelho de
principe, Como ha de ser el privado demonstra, através do elogio e do conselho, como
deveria ser um valido ideal, acionando valores, ideias, demonstraces e exemplos para um
campo social especifico: a corte filipina.

O cénone de literatura nacional criado em torno de Gregorio de Matos pode ser
comparado com o caso espanhol de Lope de Vega, abordado como o criador do drama

#Ver: VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’: um nome para textos. Topoi, v.9, n.16, p.191-232, 2008;
VIANNA, Alexander Martins. Shakespeare, nosso estranho. Acta Scientiarum: Human and Social Science,
v.30, n.2, p.211-220, 2008.
HANSEN, Jodo Adolfo. A Sétira e o Engenho. Gregério de Matos e a Bahia do século XVII. So Paulo:
Companhia das Letras, 2004. p.31-33
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nacional e popular. Além disso, Lope de Vega é considerado exemplo, por exceléncia, do
género ou subgénero Comedia de Privanza ou Drama de Privanza, designagédo criada pela
critica literaria atual para explicar pegas que abordam o tema do valimento basicamente
através do movimento da ascensdo e queda de validos. Nesse caso, o desinteresse em Cémo
ha de ser el privado seria justificado por ndo atender a esse modelo. Assim, para analisar a
peca em questdo, é necessario, tal como nos estudos de Hansen, desconstruir os parametros de
mérito literario construidos pela critica romantica para reconstituir a legibilidade do texto em
relagdo aos seus horizontes socioculturais epocais de uso.

Como podemos notar, diferentemente do new criticism, Hansen historiciza o género
associado ao nome “Gregorio de Matos Guerra” para desconstruir os parametros de mérito
literario da tradigdo critica romantica que o situavam como exemplo maior de “literatura
colonial”, pretendendo reconstituir uma legibilidade histérica da relagdo ‘“‘autor/obra” e
“género/sociedade” a partir da tradicdo editorial dos textos associados ao nome “Gregoério de
Matos Guerra”. Além disso, os estudos de Hansen demonstram um caminho proprio de
aplicacdo de premissas criticas da estética da recepcdo que interessam ao nosso trabalho e se
somam ao que discutimos anteriormente a partir de Bouza, Chartier e Vianna. Por conta disso,
é importante nos determos em alguns dos aspectos da estética da recepcao que dialogam com
as premissas criticas deste estudo.

1.2 O Desafio Metodologico da Estética da Recepcéao

Contra os métodos advindos do objetivismo histérico nos estudos de histéria da
literatura até a década de 1960 — a tradicdo da historia literaria alema, encarnada por Gervinus
e o historismo de Ranke —, surge o primeiro esbogo sobre a teoria da estética da recepcdo a
partir da aula inaugural de Hans Robert Jauss na Universidade de Konstanz em 1967. Tal
experiéncia foi publicada sob o titulo de A histéria da literatura como provocacgéo a ciéncia
da literatura, na qual Jauss propunha uma nova perspectiva em relacdo aos estudos da historia
da literatura e dateoria literaria. A critica de Jauss se destinava as abordagens generalizantes e
a escrita da historia da literatura pautada na primazia da cronologia das obras dos autores do
periodo, os considerados mais importantes, e das relac6es lineares simplificadoras entre a vida
e a obra de cada autor. Atribuir uma linha sucesséria a historia e a arte literaria parecia um
mecanismo de estagnacdo das relacdes contextuais e historicas inerentes aos textos=®.

A estética da recepcdo se apresentava como alternativa, por um lado, a chamada critica
imanentista, que se difundiu ap6s a Segunda Guerra Mundial, na Alemanha Ocidental, e foi
aprimorada pelo formalismo russo, pelo new criticism e pelo estruturalismo francés; por outro
lado, apresentava-se como alternativa a um marxismo reflexiolégico, dominante na Alemanha
Oriental®’. Tais concepc¢des desconsideravam o papel do leitor na construcdo e na significacéo
das obras no continuum histérico. Para os formalistas, interessava a obra apenas em sua face
estilistica (no sentido da poética psicoldgica criticada por Bakhtin®), ou seja, a hip6tese de
um modelo de ouvinte/leitor que interfere na concepcdo, tom e funcdo (necessariamente
dialdgicos) do género textual ndo era algo relevante para os estudos literarios.

% IMA, Luiz Costa. Prefacio a segunda edicdo. In: LIMA, Luiz Costa (org.) A Literatura e o Leitor - textos
de Estética da Recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011. p.10-19
Z"LIMA, Luiz Costa. Prefacio a segunda edicdo. In: LIMA, Luiz Costa (org.) A Literatura e o Leitor - textos
de Estética da Recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011. p.12-13
2\/er: BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introducdo ao problema da poética sociolégica. In:
BAKHTIN, Mikhail. Palavra propria e palavra outra na sintaxe da enunciagdo. S&o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2011. p.147-181
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No outro polo, observamos Jauss criticar a tendéncia ao reducionismo (ancorada numa
sociologia da literatura e das artes de viés marxista na década de 1960) na forma de se tentar
estabelecer a relagdo entre arte e sociedade. Tal tendéncia foi marcada por acOes
interpretativas que estabeleciam as ligagcdes entre “obra literaria” e “realidade social” por
meio de um estudo centrado apenas nos motivos ou tipos literarios, buscando-se estabelecer
conexdes muito impressionistas entre mudangas de motivos ou tipos literarios e
transformagdes sociais e econdmicas, particularmente se pareciam cumprir uma teleologia de
modernidade centrada na expectativa de emancipacdo do individuo®®. Ora, isso gerava um
problema de pardmetros de relevancia para estudos daquelas obras literarias que ndo
cumpriam tal expectativa ética emancipatoria e/ou a funcdo de evidéncia empirica da
“realidade social em transformacdo”. Portanto, tal tendéncia de estudo era totalmente
indiferente aos elementos retdrico-poéticos e estilisticos dos géneros textuais escolhidos como
supostas expressdes literarias das transformacdes sociais e econdmicas.

Em suma, por tal viés, o artefato literario era reduzido a corroborar, ilustrativamente,
compreensdes extratextuais de cultura, instituicbes e sociedade que ja se tinha de anteméao por
meio de outros registros historicos, sendo abordado apenas como produto ou efeito
estruturado de sua época (aferida em termos socioecondmicos), em vez de ser compreendido
como agente estruturante de formas expressivas que criavam possibilidades de entendimento
ou horizontes de expectativas referidos a contextos especificos, ndo facilmente generalizaveis
por categorias historicistas como “espirito de época”, “espirito da nagdo”, etc.

Jauss combate, portanto, os extremos simplificadores: a reflexiologia em estudos
marxistas que ignoravam os fatores de sentido dos géneros literarios que poderiam perdurar
como formas estilistico-expressivas de agdes comunicativas em diferentes formas sociais ao
longo do tempo; a estética da producédo dos estudos formalistas, que era indiferente aos fatores
socioculturais e institucionais que criavam possibilidades de uso de géneros literarios no
sentido de sua atualizagdo, diversificagdo e variacdo, ou simplesmente a sua extingdo. A
estética da producdo tinha o problema estrutural de ndo conseguir explicar como ou porque se
dava a transformacdo ou a extingcdo dos/nos géneros artisticos e, portanto, dos padrdes ou
habitos de legibilidade; por outro lado, a reflexiologia socioldgica criticada por Jauss tinha o
problema estrutural de sequer cogitar explicar como um género literario que surgira numa
época especifica perdurava, ou era retomado/emulado, mesmo apos a “realidade social” ter se
transformado.

“Num grau mais atenuado, esse tipo de critério de relevancia de uma “obra/autor” perpassou, desde finais da
década de 1970, alguns estudos neo-historicistas, que criaram um nicho especifico de embate com o new
criticism. Identifiquei elementos de abordagem neo-historicista nos seguintes estudos especificos sobre a pecga
Como ha de ser el Privado: ARAICO, Susana Hernandez. Teatralizacion de Estatismo: poder y pasion en Cémo
ha de ser el privado de Quevedo. Hispania, v.82, n.3, p.461-471, 1999; ARMAS, Frederick A. de. En dos
pechos repartidos: Felipe 1V y su valido en Cémo ha de ser el privado. Hispandfila, v.140, p.9-20, 2004;
ARMAS, Frederick A. de. Vientos contrarios: tempestades de pasion y poder en Como ha de ser el privado. La
Perinola, n.17, p.107-119, 2013; IGLESIAS, Rafael. El imposible equilibrio entre el encomio cortesano y la
reprimenda politica: hacia una nueva interpretacion de Cémo ha de ser el privado de Quevedo. La Perinola, n.9,
p.267-298, 2005; IGLESIAS, Rafael. Francisco de Quevedo como practicante de la disimulacién defensiva en
Como ha de ser el privado y El chitén de las tarabillas. La Perinola, n.17, p.69-106, 2013; ARELLANO,
Ignacio. Sobre el texto de la comedia Como ha de ser el privado, de Quevedo. Deturpaciones y enmiendas. La
Perinola, n.17, p.57-67, 2013; GENTILLI, Luciana. La dramatizacion de un ars gubernandi: Como ha de ser el
privado de Francisco de Quevedo. La Perinola, n.17, p.121-136, 2013; SAINZ, Julio Vélez. La recepcion critica
del teatro de Quevedo: algunas consideraciones. La Perinola, n.17, p.15-25, 2013. H& também a seguinte tese
neo-historicista sobre o teatro de Quevedo: FERNANDEZ, Maria Hernandez. El teatro de Quevedo. Barcelona:
Tese de doutorado da Universidade de Barcelona, 2006.
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A (re)descoberta do leitor/ouvinte por Jauss propunha de outra forma a questdo da
autonomia nos estudos literarios, negando ao autor (individualizado e unificado pela poética
psicoldgica dos formalistas) 0 monopdlio do sentido sobre o texto. A questdo consistia em
articular a qualidade poética com a presenca de um modelo de leitor como polo norteador na
escolha, uso ou refundacio de valor para um género®®. Ao pensar no modelo de leitor/ouvinte,
0 critico ndo poderia mais ignorar os fatores externos aos artefatos literarios, mas que séo
apreensiveis por meio da linguagem.

Jauss sublinhou que as obras de arte existem unicamente dentro do marco configurado
pela sua recepcdo, ou seja, pelas interpretacbes que delas foram feitas ao longo da historia.
Com isso, afirmando a sua critica aos parametros de mérito literario do criticismo formalista,
Jauss quis dizer que a monumentalizagdo ou o esquecimento de determinadas “obras” e/ou
“autores” ndo dependia apenas dos seus meritos estético-genéticos inerentes, mas também de
gostos e interesses variaveis conforme época e lugar; o que poderia alcar uma referéncia do
esquecimento, ou enterra-la até o seu completo desaparecimento. Portanto, a sua analise
valoriza a historicidade e o carater publico da arte, pois situa em seu centro o sujeito que
percebe e o contexto no qual as obras sdo recebidas™.

Na relacdo dialogico-formativa, historicamente variavel, entre funcdo-autor, obra e
modelo de ouvinte/leitor, o estudo poético por meio da compreensdo e interpretagdo do
significado de uma obra como expressdo da intengdo psicoldgica de seu autor (0 génio
original) criava um problema metodolégico de construgdo de evidéncia. Nas décadas de 1960
e 1970, houve também a tendéncia de estudos que pretendeu aplicar categorias psicanaliticas
lacanianas em estudos literarios, que igualmente ignoravam a historicidade dos géneros e
pressupunham, tacitamente, um modelo unificado e a-historico de estrutura psicoldgica dos
individuos que supostamente se expressava nas obras. Ora, a estética da recepcao de Jauss
também foi uma resposta a este beco sem saida: ao pensar a relacdo dialogico-formativa,
historicamente variavel, entre funcdo-autor, obra e modelo de ouvinte/leitor como definidora
dos géneros, Jauss criou um método hermenéutico que visava a abordar a inten¢do enquanto
efeito do discurso. Por tal viés, a recepcao ndo esta apenas no ambiente externo a obra, mas na
propria obra, que apresenta niveis variaveis de negociacao e tensdo de sentidos com o mundo.
Trata-se de considerar o artefato literario como uma forma de resposta feita de (e provocadora
de) atos hermenéuticos especificos sobre suas matérias™.

A intencdo enquanto efeito do discurso decorre do fato de que a obra de arte ndo nos
retira ou liberta do mundo das experiéncias, por ser ato comunicativo; antes, oferece-nos uma
margem para experimentd-lo, criando um campo especifico de relacio com a esfera
mundivivencial por meio do género. Assim, é preciso diferenciar e estabelecer a
correspondéncia entre as duas dimensdes da relacdo entre género textual e modelo de
leitor/ouvinte: o efeito (momento condicionado pelo género) e a recepcdo (momento
condicionado pelo modelo de destinatario) para a concretizagdo do sentido como duplo

®LIMA, Luiz Costa. Prefacio a segunda edigdo. In: LIMA, Luiz Costa (org.) A Literatura e o Leitor - textos
de Estética da Recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011. p.16. Na década de 1920, o ciclo linguistico de
Mikhail Bakhtin na Ruissia ja havia antecipado muitas dessas questdes. Como amostragem, ver: BAKHTIN,
Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introducdo ao problema da poética sociolégica. In: BAKHTIN, Mikhail.
Palavra prdpria e palavra outra na sintaxe da enunciacéo. S&o Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2011. p.147-
181
$'INNERARITY, Daniel. Introduccion: la experiencia estética seguin Jauss. In: JAUSS, Hans. Pequefia apologia
de la experiéncia estética. Barcelona: Paidds, 2002. p.9
%2JAUSS, Hans. A Estética da Recepcdo: colocagdes gerais. In: LIMA, Luis Costa (org.). A Literatura e o
Leitor - textos de Estética da Recepg¢do. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011. p.69
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horizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e o mundivivencial, trazido pelo
modelo de destinatario (de uma determinada sociedade) indiciavel no género.

Ora, sendo um artefato cultural dialégico, a dimensdo mundivivencial da obra literéria
estd no modelo de recepcdo que ela sustenta, que é efeito comunicativo condicionado pelos
recursos linguistico-figurativos, temas, tdpicas e caracteres acionados pelo género literario.
Em outras palavras, o género literario define para si um modelo de leitor/ouvinte®, ou de
decoro de legibilidade para leitor/ouvinte, que se refere a modelos retéricos de evidéncia,
demonstracdo e descricdo que cumprem funcGes comunicativas referidas as pragmaticas da
esfera mundivivencial. Esta é outra premissa metodolégica importante, pois desdobra, neste
trabalho, o ponto de partida de Jauss na direcao das questdes critico-metodoldgicas de Hansen
a respeito dos apagamentos de legibilidade dos géneros literarios dos séculos XVI e XVII
provocados pela critica/recepcdo romantica®*.

Nesse sentido, entendemos que a recepg¢do ja faz parte da peca Como ha de ser el
privado, que é vista, aqui, em sua relacdo com a realidade histérico-cultural de surgimento
e/ou veiculacdo, pois cumpre uma fungdo comunicativa e cria uma margem de
audiéncia/legibilidade que decorre do decoro literario especifico de seu género de
enunciagéogs. As suas atualizagdes ou variagdes sao regidas pelo “horizonte de expectativas”
tanto da obra quanto dos leitores/audiéncia definidos pelo decoro literario do género da obra,
que sdo fendmenos socioculturais variaveis no tempo. Assim, pode-se discernir como a
expectativa e a experiéncia literaria se encadeiam e, com isso, saber se produzem uma nova
significacdo. E nesse sentido que a experiéncia literaria do leitor/audiéncia (dentro e fora do
texto) ndo € um fendbmeno meramente psicoldgico ou exclusivamente estético, pois se
desenvolve por meio dos recursos da obra e do contexto de seu surgimento e/ou
(re)veiculagdo™®.

Segundo Jauss, a histéria do prazer estético da arte se concretiza em trés categorias da
fruicdo estética: Poiesis ou “capacidade poiética”, por meio da qual o homem transforma o
mundo em sua propria obra de arte ou algo acolhedor, distinguindo-se tanto do conhecimento
conceitual da ciéncia quanto da praxis instrumental do oficio mecéanico; Aisthesis ou
experiéncia estética, por meio da qual uma obra pode renovar a percepcdo das coisas
embotadas pelo costume, constituindo um conhecimento intuitivo potencialmente oposto ao
conhecimento conceitual; Katharsis ou experiéncia de satisfacdo estética, por meio da qual o
receptor pode ser deslocado da parcialidade dos interesses vitais cotidianos e ser conduzido a
uma identificacdo comunicativa ou orientacéo da acao através da obra de arte®”. Como lembra
Hansen, é somente num contexto cultural de critica roméantica ou pds-romantica que tais
categorias estariam relacionadas a nogdo de originalidade/novidade de um autor genial

3Ver: BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introducdo ao problema da poética sociolégica. In:
BAKHTIN, Mikhail. Palavra propria e palavra outra na sintaxe da enuncia¢éo. S&o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2011. p.147-181
¥\/er: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-109, 2006; HANSEN, Jodo
Adolfo. Instituicdo Retorica, técnica retérica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013; SINKEVISQUE,
Eduardo. Tratado politico (1715), de Sebastido da Rocha Pita: Galeria de topicas. Revista Contexto, n.2, p.199-
253, 2012.
*Sobre tais categorias, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retérica, técnica retdrica, discurso. Matraga,
v.20, n.33, p.11-46, 2013; BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introdugdo ao problema da
poética socioldgica. In: BAKHTIN, Mikhail. Palavra prépria e palavra outra na sintaxe da enunciagéo. Sao
Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2011. p.147-181
*®¥HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicio Retdrica, técnica retorica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013.
$TJAUSS, Hans. Pequefia apologia de la experiéncia estética. Barcelona: Paidés, 2002. p.42-43
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individualizado psicolégico®, perspectiva que configurou uma teleologia critica sobre o
moderno na literatura que provocou, por dois séculos, a exclusdo de Cémo ha de ser el
privado como peca qualificada para um canone autoral “Quevedo”. Dai a sua auséncia dos
canones editoriais de obras reunidas ate 1927.

Uma pergunta-chave da estética da recepcao é: A que ou a quem um género textual
responde? Contudo, considerando que Cémo ha de ser el privado foi um manuscrito do
século XVII ao qual temos acesso, nesta pesquisa, somente por meio de edi¢cdes dos séculos
XX e XXI, tal pergunta-chave da estética da recepcdo possibilita o desdobramento de outras
duas, que ndo apenas criam a base para a intersecdo entre questdes poético-contextuais, mas
também para ponderagdes criticas sobre materialidade textual: (1) Que destinatario € figurado
no horizonte de expectativa de Cémo ha de ser el privado por meio da sua forma genético-
teméatica? (2) Que destinatario é figurado no horizonte de expectativa da materialidade
editorial de Como ha de ser el privado utilizada nesta pesquisa?

Tais perguntas se voltam para a estrutura formal-estilistica do texto, mas ndo se
fecham nele: parte do contetdo-forma (i.e., da forma genético-temética e material) como o
texto é concebido, da relacdo entre género e uso social do género, assim como, pondera o
ethos de decoro de recepcdo contido no pathos dramatico da enunciacéo. Considerando a
minha forma de acesso a peca, tais perguntas também ndo podem ignorar a configuracdo do
campo literario implicada no reuso ou refundacéo do género textual em novas materialidades
editoriais. E deste modo que pretendo chegar & historicidade dos valores e ideias da intenc&o
enquanto efeito do discurso e da materialidade editorial da peca, para ponderar
especificamente o sentido e a funcdo da figuragdo do valimento por meio de seu conteudo-
forma. Isso significa ir além da retorica dos motivos, sobre os quais se detiveram os estudos
recentes neo-historicistas sobre a peca.

Assim como os poemas de Gregorio de Matos Guerra analisados por Hansen, a peca
Como ha de ser el privado teatraliza ndo s6 um tema, mas também o seu codigo de recepcao.
Por isso, devemos Ié-la ndo s6 por um nexo tematico, mas também pela articulagdo
pragmatico-formal de seu género de enunciacdo, a qual os temas se subordinam. O género e a
destinacdo prescrita no género e na materialidade textual evidenciam um padréo de escrita e
legibilidade/audiéncia que faz emergir o esboco do funcionamento da peca e das posicdes
politicas que ela difunde. Assim, o que fago, aqui, € ampliar metodologicamente o sentido da
nocdo de horizonte de expectativa do paradigma critico da estética da recepcdo de Jauss,
visando a reconstituir, como ac¢do hermenéutica, as questdes para as quais o0 seu género textual
foi uma resposta.

A opcédo de trabalhar a peca como fonte para o estudo historico nos leva a ter de
conhecer o campo social e institucional de ideias, gostos, interesses e valores que interferem
nas escolhas de sua producao e forma de enunciacdo, bem como os regimes de verdades sobre
0s temas abarcados no texto, que tem um conteido-forma decorrente de seu género/decoro,
que o historiador ndo deve ignorar, sob o risco de fazer um estudo ainda ingenuamente
reflexiologico da peca, embora centrado na retdrica dos motivos, como tem sido recorrente
nos trabalhos de viés neo-historicista. Justamente por ter sido considerada pela teleologia
critica do moderno literario como uma pega menor (menor porque “ndo-inovadora”, segundo
0s padrdes criticos romanticos e pds-romanticos anticlassicos e psicologizantes, criticados por
Hansen®), ha mais trabalhos neo-historicistas sobre Cémo ha de ser el privado do que
aqueles centrados num aprofundamento literario sobre seu conteddo-forma enquanto género

®HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicio Retdrica, técnica retorica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013.

¥HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicio Retdrica, técnica retorica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.11-46, 2013.
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de enunciacdo com funcBes regradas por decoro literario referido a usos especificos no
ambiente cortesao filipino.

1.3 Abordagens sobre Como ha de ser el privado

A peca Como ha de ser el privado ficou por séculos silenciada nos projetos de
transposi¢do impressa de manuscritos de pecas do chamado “Século de Ouro”, ndo sendo
reconhecida a altura de outras obras atribuidas a Quevedo. A peca s6 foi receber atencdo e
acessibilidade ao publico quando Artigas publicou uma edicdo impressa em 1927%°. Embora
achasse a peca mediocre, sem acdo dramatica, feita por Quevedo para consolidar a sua
posicdo na corte, justificava a sua importancia pela presenca de eventos e personagens
historicos. Outros autores se inseriram nessa tradicdo interpretativa, como Manuel Uri*!,
Urrutia*?, Cotarelo®® e Elliott**. Portanto, o parametro de mérito para a transposicao impressa
do manuscrito foi, desde a primeira vez, eminentemente historico, pois a peca ndo cumpriria
0s parametros de mérito literario segundo uma funcdo-autor “Quevedo” psicologizada,
unificadora e romantica, igualmente marcada pelas nogbes de espirito independente e
inovador.

Em todo caso, novos interesses sobre a sua intencionalidade em seu momento
historico tém suscitado nova relevancia para a peca, para alem dos embates de gosto da critica
literaria hodierna. Alguns autores vém fazendo outras perguntas a peca, mais proximas ao
neo-historicismo do que ao criticismo literario (pos-)romantico®®. Para esses autores, a
literatura, como possibilidade de fonte historica, permitiria identificar a dimensédo ideoldgica
do texto literario — seja hum sentido subversivo, seja num sentido conservativo — em relacao
as instituicdes sociais e politicas. Este foco na dimenséo ideoldgica € a que mais aproxima a
producdo neo-historicista das categorias analiticas e dos horizontes de expectativas das
criticas cultural e literaria de viés marxista. Como a questdo do debate sobre gosto estético do
criticismo literario é secundaria para 0s neo-historicistas, é deles que mais vemos 0s escritos

“QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro inédito de Don Francisco de Quevedo y Villegas.
Edicdo e estudo introdutério de Miguel Artigas. Madrid: ERA, 1927.
“MARTIN, Manuel Uri. Introduccién biogréfica y critica. In: MARTIN, Manuel Uri (ed.). EI Chitén de las
tarabillas. Madrid: Castalia, 1998.
*URRUTIA, Jorge. Quevedo en el teatro politico. In: CONCHA, Victor Garcia de la (ed.). Homenaje a
Quevedo. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1982. p.173-185
“COTARELO, Armando. El teatro de Quevedo. Boletin de la Real Academia Espafiola, tomo XXIV,
cuaderno CXIV, p.41-104, 1945.
“ELLIOTT, John Huxtable. Quevedo and the Count of Olivares. In: IFFLAND, James (ed.). Quevedo in
Perspective. Newark: Juan de la Cuesta, 1982. p.227-250
®ARAICO, Susana Hernandez. Teatralizacion de Estatismo: poder y pasion en Cémo ha de ser el privado de
Quevedo. Hispania, v.82, n.3, p.461-471, 1999; ARMAS, Frederick A. de. En dos pechos repartidos: Felipe IV
y su valido en Como ha de ser el privado. Hispandéfila, v.140, p.9-20, 2004; ARMAS, Frederick A. de. Vientos
contrarios: tempestades de pasion y poder en Cémo ha de ser el privado. La Perinola, n.17, p.107-119, 2013;
IGLESIAS, Rafael. El imposible equilibrio entre el encomio cortesano y la reprimenda politica: hacia una nueva
interpretacion de Cémo ha de ser el privado de Quevedo. La Perinola, n.9, p.267-298, 2005; IGLESIAS,
Rafael. Francisco de Quevedo como practicante de la disimulacién defensiva en Cdmo ha de ser el privado y El
chiton de las tarabillas. La Perinola, n.17, p.69-106, 2013; FERNANDEZ, Maria Hernandez. El teatro de
Quevedo. Barcelona: Tese de doutorado da Universidade de Barcelona, 2006; ARELLANO, Ignacio. Sobre el
texto de la comedia Cdmo ha de ser el privado, de Quevedo. Deturpaciones y enmiendas. La Perinola, n.17,
p.57-67, 2013; GENTILLI, Luciana. La dramatizacion de un ars gubernandi: Cémo ha de ser el privado de
Francisco de Quevedo. La Perinola, n.17, p.121-136, 2013; SAINZ, Julio Vélez. La recepcion critica del teatro
de Quevedo: algunas consideraciones. La Perinola, n.17, p.15-25, 2013.
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sobre as pegas julgadas literariamente como “menores” ou “irrelevantes” pelo criticismo
literario.

Assim, em larga medida, sdo as perguntas neo-historicistas que mais tém criado
campos de estudo e nova relevancia para as pecas “menores” do Século de Ouro. Com isso,
muitas tém saido do esquecimento das caixas de manuscritos da Biblioteca Nacional de
Espanha e ganhado a transposicdo impressa, criando desafios especificos de leitura. No
entanto, nenhum desses autores neo-historicistas problematizou a especifica funcdo-autor em
Como ha de ser el privado, pois igualmente partem de premissas romanticas biograficas de
quem seja “Quevedo” para, entdo, buscarem confirmagdo de tais premissas na leitura de sua
“obra”.

Além dos organizadores das novas edicdes criticas da peca, aquela de 2004, de
Luciana Gentilli*®, e a de 2011, de Ignacio Arellano e Celsa Garcia Valdés*’, podemos
destacar nessa tradicdo neo-historicista Rafael Iglesias, Frederick Armas, Susana Araico e
Maria Fernandez. Por um lado, alguns estudos oferecem uma interpretacdo oposta a que
costuma ser aceita de elogio ao valido, percebendo, por tras dos elogios, uma critica amarga a
Olivares e ao rei, como é o caso de Iglesias e Armas. Como ndo sustentam as suas hipdteses
de intencionalidade nas evidéncias retoricas do género literario que estudam, o que as
fundamenta ¢ basicamente uma ideia biografica preconcebida de “Quevedo” enquanto sujeito
independente, critico, engenhoso e agudo, sem ponderar, para 0 século XVII, a natureza
desindividualizante (de género literario) das qualidades sutil, engenhoso e agudo das pecas
associadas ao seu nome. No vocabulario analitico dos neo-historicistas, as qualidades que se
reportavam ao género literario se tornaram categorias psicolégicas de defini¢do do estilo do
individuo-autor.

Outros estudos procuram sublinhar os valores literarios e dramaticos de Como ha de
ser el privado, como é o caso de Melvina Somers*® e Luciana Gentilli®’, mas ndo o fazem por
meio da referéncia as categorias de género literario do século XVII°!. Dai, ndo é de
surpreender que Somers afirme que, embora a acdo dramatica seja relegada a um segundo
plano ou ao passado, somos confrontados com conflitos psicologicos. Por este viés, Quevedo
teria colocado problemas no caminho de varios personagens para construir sua trama em torno
da solucéo desses problemas. E as trés tramas — relativas ao privado perfeito, a relacdo do rei
e Serafina e a disputa dos principes da Dinamarca e da Transilvania pela méao da infanta — que
pareceriam destruir a unidade de acdo, na verdade, unificariam-se na figura do privado.

Por sua vez, Gentilli, buscando a originalidade do texto, afirma que o tema modela a
acdo e € responsavel pela unidade dramatica. Por este viés, as tramas multiplas se
organizariam em torno do eixo estrutural do tema do bom governo, 0 que ndo suporia nem
falta de intriga, nem incapacidade teatral. Para Gentilli, a estrutura teatral da peca deveria ser

“®*QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. Edico critica, introducéo e notas
de Luciana Gentilli. Viareggio-Lucca: Mauro Baroni, 2004.
“"QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro Completo. Introducéo e notas de Ignacio Arellano e
Celsa Carmen Garcia Valdés. Madrid: Catedra, 2011.
*B\/er: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-109, 2006.
“SOMERS, Melvina. Quevedo’s Ideology in C6mo ha de ser el privado. Hispania, v.39, n.3, p.261-268, 1956.
Este artigo € historicista, no sentido norte-americano, ndo no sentido alem&o. E dessa matriz de andlise que
emergem os estudos neo-historicistas como uma variagdo critica do historicismo norte-americano. Ver:
GREENBLATT, Stephen. Novo Historicismo: Ressonancia e Encantamento. Estudos Histéricos, v.4, n.8,
p.244-261, 1991.
GENTILLI, Luciana. La dramatizacién de un ars gubernandi: Cémo ha de ser el privado de Francisco de
Quevedo. La Perinola, n.17, p.121-136, 2013.
*1Um bom indiciamento intertextual de categorias de percepcdo e avaliacdo do decoro literario filipino pode ser
feito por meio da obra: GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725.
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julgada, portanto, dentro das coordenadas do teatro documental ou noticioso, no qual
Quevedo manipularia habilmente a narracao cronistica. A originalidade de Como ha de ser
el privado estaria, assim, na sua condicdo transgenérica de comédia historico-ficcional.
Enfim, fica evidente a inabilidade da autora de categorizar a pega, criando apenas
logomaquias. Ela ndo mostra nenhum dominio das categorias da poética de composicao
teatral das belas letras do contexto filipino®.

Tais formas de anélises se aproximam da peca Cémo ha de ser el privado com um
repertério carregado de categorias de percepcdo e avaliagdo caracteristicas do drama burgués
do final do século XVIII, que seguia as regras de composicdo de dialogos pretendendo a
simulacdo da fala cotidiana de individuos evolutivos em ambientes eminentemente
domésticos™. No drama burgués, a acdo dramética seria gerada por tramas de personagens
evolutivos ambientadas em circulo doméstico. No entanto, a corte na peca Como ha de ser el
privado ndo é um ambiente privado (no sentido liberal); e seus personagens ndo podem ser
considerados como simulacdo cénica de individualidades evolutivas em situacdo doméstica
corriqueira. Pelo contrario, trata-se de mascaras cénicas nodais que representam idade,
posicdo social-institucional, género (masculino e feminino) e humor/paix&o (ira, vinganga,
melancolia, enamoramento, etc), demarcadas e expressas pelo decoro do género literario de
acordo com situacdes cénicas estereotipicas. Além disso, a ideia de espelhamento de
realidades particulares evolutivas, proposta pelo drama burgués de finais do seculo XVIII,
parece-me com a opc¢ao critica (neo-)historicista de ler Como ha de ser el privado com foco
prioritario na descoberta de referéncias ou indicios textuais que apontem para alusdes ou
alegorias a contexto e personagens historicos da corte filipina.

Maria Fernandez>*, autora responsavel por raro trabalho doutoral que se dedicou a
dramaturgia de Quevedo, também afirma a importancia do valor da peca enquanto documento
historico. Para Fernandez, ndo se deveria julgar pejorativamente a falta de dinamismo
dramatico e a auséncia de lances do acaso e reveses da fortuna. Aqui, fica claro que a autora
desculpa as supostas imperfeicGes da peca por meio de seu significado como documento
historico. Portanto, as suas categorias de percepcdo e avaliagdo seguem a tradicdo critica
romantica espanhola que tem o canone “Lope de Vega” como referéncia de exceléncia
literaria porque teria composicdes ricas em “voltas da fortuna”, entendidas como fundamento
ou parametro para o dinamismo dramatico tipico do teatro espanhol do “Século de Ouro”.
Nesses termos, Lope de Vega seria responsavel por produzir nas “Comedias de privanza” um
conflito dramatico estruturado em torno da ascensao e queda do valido, colocando a prova a
valia do privado e elogiando o rei através da exaltacdo de sua heroicidade. Também para
Araico®®, o escasso dinamismo, que se cristalizaria como absoluta paralisacdo cénica em
Como ha de ser el privado, seria compensado pelo talento lirico de Quevedo em dois sonetos
amorosos, que culminam em grande tensdo dramatica. Em outras palavras, o que Araico
elogia na peca € justamente aquilo que se aproximaria de uma expectativa de belo segundo a
forma de composicédo do soneto romantico. Mais uma vez, ndo se analisa a peca por meio das
categorias poéticas das belas letras do contexto filipino®®.

Nos estudos neo-historicistas, o alegado conteudo ideoldgico em Como ha de ser el
privado é referido a visdo politica e aos interesses de Quevedo na corte filipina. Por isso,

*2\/er: GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725.
\Ver: WATT, lan. A Ascens&o do Romance. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990 (1957).
**FERNANDEZ, Maria Hernandez. El teatro de Quevedo. Barcelona: Tese de doutorado da Universidade de
Barcelona, 2006.
*ARAICO, Susana Hernandez. Teatralizacion de Estatismo: poder y pasion en Cémo ha de ser el privado de
Quevedo. Hispania, v.82, n.3, p.461-471, 1999.
*®Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-109, 2006.
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diferentemente de obras satiricas nas quais Quevedo teria praticado uma maior liberdade
ideoldgica, pondo em divida a honorabilidade cortesd, a obra Como ha de ser el privado
estaria presa aos matizes de coacéo politica e defesa dos interesses da corte. N&o sendo fruto
de sua livre inspiracdo, mas de encargos com afd de apologia ao rei e a Olivares, a pega
Como ha de ser el privado seria panfletaria, propagandistica e tendenciosa.

Ora, a suposicdo de que haveria mais liberdade ideoldgica nas obras satiricas de
“Quevedo” ignora o proprio decoro implicado no género satirico e a sua fungdo no jogo
cortesao de difamacdo. O género satirico ndo ¢ a expressdo de um “espirito livre”, mas um
florete bem afiado entre os nobres®’. Assim, percebemos que o tipo de formulacéo critica que
escalona a maior liberdade ideoldgica das obras satiricas de “Quevedo” como termo de
contraste tipoldgico em relacdo a maior coacdo politica em Cémo ha de ser el privado
projeta um horizonte critico de expectativa inadequado as formas de decoro literario do século
XVII. Além disso, tal viés de leitura da peca propde que seja entendida a luz do contexto
politico da época, considerando: 0s anos de correspondéncia e amizade de Quevedo com
Olivares, o vinculo de Quevedo com o Estado e a sua defesa de uma monarquia livre de
corrupcao. Por isso, a critica (neo-)historicista se preocupa em identificar a datacdo precisa da
peca, 0os elementos historicos da corte filipina alegorizados em sua trama e a caracterizagcao de
personagens da peca como espelhos cénicos de atores historicos especificos.

Portanto, tal linha de investigacdo é coerente com a premissa de estudar a peca como
documento historico, mas se trata de uma viséo estreita de documento historico: o seu valor
estd em sua capacidade de ser fonte para o que acontece fora da peca, ou seja, esta € apenas
abordada como efeito estruturado do contexto extralinguistico que ja se conhece de antemao
e, portanto, o seu papel ¢ meramente ilustrativo do que “ja se sabe”. A pec¢a nao €, de fato, o
evento analisado, nem é entendida como um ato ou evento estruturante de possibilidades de
entendimentos de contextos bem distintos daqueles que ja se sabe de antemao por meio da
historiografia histérica e literaria — geralmente formada por premissas e coeficientes de
criticidade segundo um horizonte de expectativa pautado na modernidade liberal.

Como temos notado, tais entendimentos sobre “Quevedo” sdo frutos do universo
literdrio pos-aristotélica, iluminista, liberal e romantica, para o qual tinham mérito particular
obras que cumprissem uma expectativa cultural norteada por valores ligados a emancipacéo
ou individuagdo critica literaria. Diferentemente de tal expectativa, a chave critica deste
trabalho ndo entende que haja um significado universal abstrato para o status de autoridade da
“obra” ¢ do “autor”, como pretenderia o criticismo literario; mas, por outro lado, ndo é
possivel fazer uma correlacdo simploria entre o suposto conteido de uma obra e o seu
contexto ideoldgico, desconhecendo os decoros retoricos especificos de seu género textual no
século XVII. A leitura historica aqui proposta da peca como um evento poético referido ao
ambiente de expectativas da corte filipina ndo se restringe a mera compreensdo ou
interpretacdo do seu significado como expressdo de um contetdo ideoldgico, nem a
reconstrucdo da intencdo psicolégica de um autor-individuo; mas sim refere-se a intencao
enquanto efeito do discurso segundo o decoro de seu género, sem desconhecer a ambiéncia de
uso do género no século XVII e as interferéncias, em sua linguagem, da forma editorial
impressa atual.

*"\Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Retérica da Agudeza. Letras Classicas, n.4, p.317-342, 2000; DARNTON,
Robert. Poesia e Policia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.
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CAPITULO II: LINHAGEM EDITORIAL E A INTEREERENCIA DOS
MODELOS CRITICOS ANTICLASSICOS DE RECEPCAO

Ordenamos este capitulo em trés subitens que representam o percurso de analise sobre
a materialidade editorial de minha fonte. No primeiro subitem, intitulado “Do Manuscrito as
Primeiras Formas Impressas”, localizamos nas primeiras edi¢cdes impressas do manuscrito as
premissas de funcdo-autor que explicam o interesse tardio pela sua transposicdo. No segundo
subitem, em “Alguns Parametros de Recepcdo da Critica Literaria”, buscamos entender a
constru¢do do canone ‘Quevedo’ e 0s julgamentos negativos relacionados a obra teatral que
Ihe é atribuida. Para tanto, tivemos que nos debrucar sobre a constru¢do do céanone ‘Lope de
Vega’, que se tornou modelo romantico do savoir-faire dramético para o teatro espanhol do
século XVII. Finalmente, procuramos analisar as premissas dos editores para definir “obra” de
“Quevedo” na parte dedicada a “Materialidade e Limites da Edigdo de Fonte desta Pesquisa”,
observando, por exemplo, arranjo de prefacio, premissa de escolha de textos e de
estabelecimento da forma impressa, parametros criticos metodologicos e as suas interferéncias
na forma textual em pagina e as explicagdes dos organizadores quanto as escolhas sobre
transposicdo entre manuscrito e pagina impressa.

2.1 Do Manuscrito as Primeiras Formas Impressas

O texto atribuido a Francisco de Quevedo, Como ha de ser el privado, circulou no
século XVII como manuscrito. Um dos manuscritos, de copista provavelmente andaluz, esta
no manuscrito 108, félios 1-70, da Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander®®, como
Fragmentos no impresos hasta hoy de Don Francisco de Quevedo Villegas. Aureliano
Fernandez Guerra, em sua epistola no Catélogo bibliogréafico y biografico del teatro antiguo
espafiol® de Barrera y Leirado (1860), dava noticia de um manuscrito do segundo terco do
século XVII que se incluiu na colecdo de Ambrosio de la Cuesta y Saavedra e que, mais tarde,
foi incorporado a biblioteca de Bartolomé José Gallardo. Este 0 anotou e 0 emprestou a um
sobrinho. Quase sete décadas depois, 0 codice foi localizado na Biblioteca Menéndez Pelayo
de Santander. No Catalogo, o repertorio do teatro atribuido a Quevedo, incluindo Como ha de
ser el privado, foi revisado por Aureliano Fernandez Guerra e se tornou referéncia para as
posteriores edi¢cBes do chamado teatro completo de Quevedo, terreno em que ha divergéncias
guanto a atribuicdo de algumas pecas ao autor e a classificacdo de textos como obras de
teatro.

O manuscrito 108 foi impresso primeiramente por Miguel Artigas, em 1927, na
“Biblioteca Seleta de Classicos Espanhois” da ERA®. Posteriormente, foram feitas outras
edicBes impressas. A edicdo de Luis Astrana Marin®, de 1932, parte fundamentalmente da
edicdo de Artigas e foi depois retomada por Felicidad Buendia (1960) na reimpressdo das

*®Blecua sublinha que o copista foi um andaluz pela frequéncia do seseo e ceceo.
*BARRERA Y LEIRADO, Cayetano Alberto de la. Catalogo bibliografico y biogréfico del teatro antiguo
espafiol desde sus origenes hasta mediados del siglo XVII1. Madrid: Rivadeneyra, 1860.
®QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro inédito de Don Francisco de Quevedo y Villegas.
Edicdo e estudo introdutério de Miguel Artigas. Madrid: ERA, 1927.
*QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Obras en verso, Obras Completas. Edicdo de Astrana Marin.
Madrid: Aguilar, 1932
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obras completas de Aguilar. Ha também a edicéo de José Manuel Blecua®?, de 1981, em que
corrige erros de pontuacgdo e transcricdo supostamente cometidos por Artigas, enquanto 0s
seus aparatos de notas carecem de comentérios lexicograficos e contextuais. A edicdo de
Luciana Gentilli®, de 2004, reproduz o manuscrito 108 da Biblioteca Menéndez Pelayo. Por
sua vez, a edicdo de Ignacio Arellano e Celsa Valdés®, de 2011, revisita algumas notas e
corrige outros autores, sobretudo Artigas e Astrana, e € a edicdo utilizada no presente
trabalho.

N&o se parte, portanto, do manuscrito 108, mas de uma de suas transposicdes
impressas do século XXI (vide bibliografia). Por isso, ndo podem ser ignoradas as premissas
formativas dessa edicdo na transposi¢do do manuscrito para a forma de livro, particularmente
no que envolve as compreensdes criticas atuais sobre proséddia e pontuacdo do século XVII e
os critérios de conversdo textual para o sistema gramatical de pontuacdo contemporanea do
espanhol. Também ndo se pode ignorar a tendéncia das edi¢cdes dos séculos XX e XXI de
dividir as pecas em atos e/ou cenas segundo o padrédo editorial classicista que emergiu no
século XVIII, 0 que ndo necessariamente correspondia, a julgar por outros estudos®, aos
acervos de manuscritos de pecas do século XVII. Este tipo de formato editorial tende a
esvaziar o texto de sua original dimensdo circunstancial e oral, pois pressupde um leitor
isolado que faga leitura silenciosa, além de criar um efeito monumentalizante, segundo a
expectativa romantica da relagdo “autor/obra”, e psicologizante dos personagens.

As edigdes contemporaneas da obra teatral atribuida a Quevedo se encontram no cerne
da problematizacdo da fungdo-autor romantica. A edicdo usada no presente trabalho, de
Arellano e Valdeés, ndo é diferente. Junto a observacao sobre os problemas da transmisséo do
corpus textual dos séculos XVI e XVII, os criticos se preocupam em estabelecer a paternidade
das obras, pautando a discussdo por meio de conceitos-chave, tais como: pecas auténticas,
originais, de autorias indiscutiveis ou questionaveis. Nesse contexto de premissas, algumas
obras sdo deixadas de lado por pertencerem ao anonimato e ndo poderem ser relacionadas
com a producdo de um autor especifico.

Devido a construcéo e consolidacdo de um canone nacional de literatura espanhola nos
séculos XIX e XX, que tinha Lope de Vega como parametro de mérito literario, a peca Como
ha de ser el privado, como foi visto no capitulo I, ficou durante muito tempo relegada ao
esquecimento nos projetos de transposi¢do impressa de manuscritos de pecas do “Século de
Ouro”, sendo editada somente em 1927, mas com reticéncias: Artigas a considerava com
escasso valor dramatico devido a elogiosa representacdo do rei Felipe IV e seu valido
Olivares, que sdo figurados na peca, respectivamente, pelo rei Fernando e pelo conde de
Valisero. Assim, o carater canonicamente encomiasta da peca Como ha de ser el privado
recebeu juizos negativos da critica, que a mantiveram editorialmente inerte nas gavetas da
Biblioteca Menéndez Pelayo de Santander.

2QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Obra poética. Teatro y traducciones poéticas (v. IV). Edigdo
de José Manuel Blecua. Madrid: Castalia, 1981.
$3QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. Edico critica, introducéo e notas
de Luciana Gentilli. Viareggio-Lucca: Mauro Baroni, 2004.
$*QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro Completo. Introdugo e notas de Ignacio Arellano e
Celsa Carmen Garcia Valdés. Madrid: Cétedra, 2011.
®*CHARTIER, Roger. Do Palco & Pagina: publicar teatro e ler romances na época moderna (séculos XV1-
XVIII). Rio de Janeiro: Casa da palavra, 2002; VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’. um nome para
textos. Topoi, v.9, n.16, p.191-232, 2008; VIANNA, Alexander Martins. Shakespeare, nosso estranho. Acta
scientiarum: human and social science, v.30, n.2, p.211-220, 2008.

23



2.2 Alguns Parametros de Recepcdo da Critica Literaria

As publicacdes das obras completas atribuidas a Quevedo comegaram a aparecer no
final do século XIX e se consolidaram no século XX. O canone editorial autor/obra que entéo
emergiu tendeu a mais ratificar premissas politico-biogréaficas do que literarias para compor a
sua “obra”. A medida que se sucederam as edigdes criticas, aumentaram os estudos dedicados
a seus panfletos satiricos®, género geralmente concebido para desqualificar algum desafeto na
corte, pois atacava a reputacdo. A tais escritos, que formavam um género (tal como os
atribuidos a Gregério de Matos Guerra, estudados por Hansen®’), ndo havia a expressdo de um
espirito independente no sentido romantico, mas sim de um ethos afeito aos fatores de
reputacdo no Antigo Regime. No entanto, foi o foco em tais escritos satiricos, associado a
regastes de informacdes/invencBes biograficas sobre o “autor”, que cunhou um canone
“Quevedo” como espirito independente (e anticlassico) ao modo romantico % havendo a
auséncia de analises focadas nas funcGes dos géneros textuais que foram associados
posteriormente ao seu nome.

O género ou subgénero associado a Como ha de ser el privado é conhecido como
Comedia de Privanza, ou mesmo Drama de Privanza. Ndo pudemos ter acesso a obra mais
antiga sobre o assunto®, mas podemos dizer que as obras mais recentes’® sobre o termo
provém de uma tradigdo critica ligada ao neo-historicismo, cujo foco de analise se pauta na
recorréncia temética do valimento. Segundo George Peale”, o género Comedia de Privanza
foi conformado entre 1595 e 1611 pelos poetas da Comedia Nueva, que eram seguidores de
Lope de Vega. Tendo este “autor” como modelo, esse tipo de pega se estruturaria a partir de
um conflito dramatico em torno do processo de ascensdo e queda — la prospera y la adversa
fortuna — do personagem principal dessas obras, o valido. Como ha de ser el privado seria
uma excecao a esse padrdo de comedia devido a auséncia de voltas da fortuna a la Lope de
Vega, sendo este um motivo de sua desvalorizacdo dramatica pela critica literaria
(pés)romantica. Por isso, ndo consideramos que o termo Comedia de Privanza seja

% SCHWARTZ, Lia. Las sétiras de Quevedo y su recepcién. Centro Virtual Cervantes. Em:
http://cvc.cervantes.es/literatura/quevedo_critica/satiras/introduccion.htm. Acessado em: 10/01/2015

®"\er: HANSEN, Jodo Adolfo. A Satira e o Engenho. Gregério de Matos e a Bahia do Século XVII. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

®8\er 0 exemplo do canone editorial de: FERNANDEZ-GUERRA Y ORBE, Aureliano (ed.). Obras completas
de Don Francisco de Quevedo Villegas. Sevilla: Bibliobazaar, 1897.

®CAUVIN, Mary Austin. The Comedia de Privanza in the Seventeenth Century. Pensilvania: Tese de
doutorado da Universidade da Pensilvania, 1957.

PEALE, C. George. Comienzos, enfoques y constitucién de la Comedia de Privanza en la Tercera Parte de las
Comedias de Lope de Vega y otros Auctores. Hispanic Review, n.1, p.128-156, 2004; FERNANDEZ, Maria
Hernandez. El teatro de Quevedo. Barcelona: Tese de doutorado da Universidade de Barcelona, 2006; INSUA,
Mariela. Aspectos del poder en la bilogia Prospera y Adversa fortuna de Duarte Pacheco de Jacinto Cordeiro.
Revista de Estudos Ibero-Americanos (PUCRS), v.38, n.1, p.186-199, 2012; VALLS, Teresa Ferrer. El juego
del poder: Lope de Vega y los dramas de la privanza. Seminario Internacional Modelos de vida en la Espafia
del Siglo del Oro. I. El Noble, p.1-25, 2004; WISE, Carl Austin. Shadow of the king: privanza and
perceptions of royal power in seventeenth-century spanish theater. Georgia: Tese de doutorado da
Universidade da Georgia, 2011; ARELLANO, Ignacio. El poder y la privanza en el teatro de Mira de Amescua.
In: GRANJA, Augustin de la; BERBEL, Juan Antonio Martinez (coords.). Mira de Amescua en candelero:
Actas del Congresso Internacional sobre Mira de Amescua y el teatro espafiol del siglo XVII, v.1. Granada:
Universidad de Granada, 1996. p.43-64

"PEALE, C. George. Comienzos, enfoques y constitucion de la Comedia de Privanza en la Tercera Parte de las
Comedias de Lope de Vega y otros Auctores. Hispanic Review, n.1, p.126, 2004.
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operacional para a nossa interpretacdo, pois o conceito é inconsistente para demarcar
singularidade estilistica, em fungdo de nossa percepc¢éo especifica das caracteristicas da fonte
que estamos utilizando.

Por sua vez, o termo Comedia Nueva foi formulado pela critica literaria atual para
distingui-la da obra teatral classica, e tem Lope de Vega e seu Arte nuevo de hacer comedias
en este tempo (1609)"? como indice-referéncia de modelo critico’®. Arte Nuevo foi publicada
por Alonso Martin em Madrid, como apéndice da segunda edicdo do livro de poemas cultos
Rimas. A critica roméantica criou o mito de uma Arte Nuevo como manifesto estético-literario
de defesa de uma liberdade criadora individual, disso decorrendo a nocéo de Lope de Vega
como autor “genial/original”, que teria “fechado a boca” de seus detratores ao demonstrar
formacdo classica e autonomia em relacdo a esta ao falar da singularidade dos corrales
citadinos, onde aconteciam as pecas fora da corte. Assim, a imagem mais usual que se tem
dado a Lope de Vega pela critica literaria é a de uma grande figura da inovacao teatral
espanhola que criou uma estética de ruptura do modelo pré-existente: o modelo classico
defendido pela preceptiva poética neo-aristotélica dos ambitos académicos espanhdis™.

Contemporaneas da comédia atribuida a Francisco de Quevedo, a Arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo, que registra as caracteristicas do género da comedia, e a Agudeza y
arte de ingenio " (1648), de Gracian, sobre preceptiva retdrico-poética, possuem um
cotejamento de regras ou parametros de género que nos informa sobre modos historicos de
ver e de dizer, sendo documentos referenciais, nesta pesquisa, para o entendimento sobre o
papel do teatro na cena espanhola do século XVII.

Agudeza y arte de ingenio é um trabalho dedicado ao ingenio, que atua através da
agudeza. Esta se vale dos tropos e figuras retoricas e de instrumentos para exprimir seus
conceptos, que contém os fundamentos da sutileza e de adornos do pensamento. O ingenio
constitui a faculdade intelectual de produzir o discurso a partir de uma técnica ou arte, que se
tornam ciéncia quando o saber aprendido se aplica numa pratica, determinando-se como uso,
ou melhor, bom uso, que emula as autoridades dos seus géneros. Entdo, os autores utilizados
como exemplos em Agudeza y arte de ingenio, entre eles Francisco de Quevedo e Lope de
Vega, sdo vistos como grandes ingenios que compdem as suas obras aplicando preceitos
conhecidos dos seus publicos cultos e as avaliam pela adequacdo aos preceitos técnicos. O
nome do autor ndo designa a psique individual do artista, mas classifica 0 modelo da
exceléncia do estilo de um género. O ingenio é ordenado pelo juizo, que opera nos géneros
oratorios, poéticos e historicos’®.

"2\VEGA, Lope de. Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Edicdo de Juan Manuel Rozas. Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2003.

" HAVERBECK, Erwin. “El Arte Nuevo de hacer comedias”, una nueva estetica teatral. Documentos
Linguisticos y Literarios, 14, p.7-17, 1988; HERRERA, J. Badia. Los géneros dramaticos en la génesis de la
Comedia Nueva: la coleccion teatral del Conde de Gondomar. Valéncia: Tese de doutorado da Universidade
de Valéncia, 2007; MAESTRO, Jesis G. Aristoteles, Cervantes y Lope: el Arte Nuevo. De la poética
especulativa a la poética experimental. Anuario Lope de Vega, n.4, p.193-208, 1998; PEALE, C. George. La
Comedia Nueva y Vélez de Guevara ante la Cosa Nostra Siciliana. Actas del X111 Congreso de la Associacién
Internacional de Hispanistas, v.1. Madrid: Castalia, 2000. p.648-658

BOECK, José Agustin Conde de. La teoria dramética como fuente para la construccion de imagen de Lope de
Vega y el problema de la génesis intencional en el Arte Nuevo de Hacer Comedias en este Tiempo. Espéculo,
n.42, 2009. Em: https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero42/lopedra.html. Acessado em:
01/03/2014

»GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725.

®\er: GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725; HANSEN, Jodo Adolfo.
Instituicdo Retorica, técnica retdrica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.35-45, 2013.
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O ingenio foi visto pela critica p6s-romantica’’ como a natureza de cada escritor que
singularizaria suas criagdes. Os diferentes autores citados em Gracian foram interpretados
anacronicamente como o melhor do génio literario nacional, ou seja, configura-se uma ideia
de tradicdo que partiria do mundo classico, estender-se-ia ao longo dos séculos XVI e XVII,
até alcancar os contemporaneos, caudatarios atuais do génio literario nacional. Por este viés, a
agudeza e o concepto caracterizariam e exaltariam o talante peculiar dos ingenios da patria,
segundo uma condig@o conatural hispanica de ingenio. Assim, 0s conceitos a que se referem
aos usos e sentidos classicos de composi¢do foram inscritos em teleologias de “literatura
nacional”.

A agudeza é a metafora produzida pela faculdade intelectual do ingenio, rainha de
todas as sutilezas, e constitui o fundamento de toda a representacdo. O seu pressuposto
doutrinario € que qualquer discurso é metaférico por natureza, pois 0s conceptos sdo imagens
mentais que substituem os objetos da percep¢do. O concepto é o ato de entendimento que
exprime a correspondéncia que se acha entre os objetos da mente, onde triunfa a agudeza. O
entendimento alga-se como a prima do artificio, ou seja, o estremado do primor. A
representacdo exterior imita as articulagdes do pensamento; por isso, as artes que operam com
agudezas pressupdem a logica da imagem. Todo o signo-verbal, plastico, musical, gestual, é
uma imagem exterior de imagens mentais; logo, metafora de metafora. O desempenho apto da
agudeza caracteriza a emulacdo bem feita, que é a imitacdo que supera 0 modelo imitado e
visa a produzir um prazer semelhante ou superior ao da obra imitada. Tudo segundo regras
forjadas por um concepto. Assim, prescrevia-se que as metaforas inventadas pela faculdade
intelectual do engenho deviam ser agudas’.

No século XVII, a analogia é conceitual, porque funciona como base do pensamento
agudo, veiculado por metaforas de semelhanca, ou de proporcdo, ou de atribuicdo,
possibilitando formar conceitos. A mimesis implica a questdo do decoro da relacdo de
semelhanca entre verossimeis. O verossimil € a relacdo entre discursos operada como
semelhanca que sempre pressupde a comparacdo do discurso efetuado com outro ja existente,
que é considerado verdadeiro. O decoro articula-se a uma doutrina da medida, como
proporcdo que regra os efeitos dos estilos, adequando-os aos preceitos dos géneros, aos
lugares comuns da matéria tratada, aos destinatarios e as circunstancias. A mais ingeniosa das
semelhancas é a que se funda em uma agradavel proporco e consonancia dos extremos’®.

Como a representacdo para 0s preceptistas do século XVII define a humanidade do
homem, que s6 se comunica por meios indiretos e, de preferéncia, agudamente indiretos, o
engenho ndo se contenta com a verdade, como 0 juizo. As agudezas aspiram a formosura e
sdo louvadas como diccdo e acdo de discretos, opostos a vulgares, convencionalmente
rusticos e sem engenho. Quando a correspondéncia entre 0s cognosciveis extremos esta
recondita e escondida é mais sutil e ingeniosa, pois, acrescentando a dificuldade, desperta

LASHERAS, Antonio Pérez. La literatura espafiola en la Agudeza de Gracian. Bulletin Hispanique,
tomo 109, n.2, p.545-587, 2007; YAVANCOS, José Maria Pozuelo. La ««Agudeza y arte de ingenio»», primera
neorretdrica. Biblioteca virtual universal. Em: http://www.biblioteca.org.ar/libros/134169.pdf. Acessado em:
01/06/2015; HERNANDEZ, Maria Teresa. La teoria literaria del conceptismo en Baltasar Gracian. E.L.U.A.,
n.3, p.7-46, 1985-1986.

BGRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725. p.3-4; HANSEN, Jodo Adolfo.
Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-99, 2006; HANSEN, Jodo Adolfo. Retdrica da Agudeza.
Letras Cléssicas, n.4, p.325, 2000.

GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725. p.39; HANSEN, Jodo Adolfo.
Instituicdo Retorica, técnica retdrica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p24-25, 2013.
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mais a atencéo e a curiosidade. Quanto mais dificultosa é a verdade desse artificio ingenioso,
mais agradavel, pois serve de saida ao ingenio, e o conhecimento é mais estimado®.

Assim, a inteligéncia superior se caracteriza pela capacidade de estabelecer relagdes
rapidas e inesperadas entre conceptos. O destinatario capaz de refazer o processo de
construcdo da agudeza é tao perspicaz e versatil, ou seja, engenhoso, como o autor. Por isso, a
agudeza era um dispositivo politico que conferia distingdo. Se em Roma a agudeza era
urbanitas, ela se tornou no século XVII a civilidade ou estilo corteséo, proposta como modelo
para todo o corpo politico do Estado®.

Um exemplo marcante de jogo sutil de semelhanca — e, portanto, elevado em agudeza
— pode ser identificado ja no inicio da peca Cémo ha de ser el privado, quando o termo
privado, colocado em relacdo indireta com privar, desloca o sentido de privado DE valido
(i.e., conselheiro-mor a dividir, por delegacdo, alguns atributos régios) PARA risco de
privacdo (de oficio e de vida), ou seja, desvalido, caso deixasse de cumprir adequadamente o
seu encargo de atuar adequadamente, por delegacdo, algumas prerrogativas da persona régia.
A voz régia representada na peca mantém a relacdo de verossimilhanca com a persona régia
enquanto discreto solene, engenhoso e investido de gravidade condizente ao seu papel de
poder soberano virtuoso enquanto lex animata®.

A agudeza deve ser entendida, portanto, como um modo de expressdo literaria por
meio de uma categoria poético-retdrica especifica do Antigo Regime, ou seja, trata-se de uma
preceptiva retorica historicamente situada. N&o se trata, portanto, de uma ruptura com a
poética ou a retdrica de Aristoteles, mas de uma emulacdo de Aristoteles em chave
neoescolastica para o universo especifico de expressao literaria cortesa em lingua castelhana.

Da mesma forma, Lope de Vega também faz uma atualizacdo de Aristoteles. A Arte
nuevo ndo funcionou como um manifesto popular: foi um discurso oratorio proferido para um
publico de seletos letrados, objetivando defender o teatro ante uma das academias literarias
em voga na epoca, a Academia de Madri. Essas academias eram constituidas por letrados que
se reuniam eventual ou regularmente na casa de um nobre convertido em mecenas, protetor e
patrocinador da mesma. Provavelmente feita sob encomenda, a Arte Nuevo foi configurada
para servir para a préopria dindmica de uso de textos polémicos nesses tipos de reunides, que
designavam tarefas a seus membros. Essas tarefas consistiam frequentemente na composicéao
de um discurso, de uma oracio, sobre um tema prefixado para debate®. Portanto, o discurso
de Lope de Vega correspondia ao horizonte de expectativas desses receptores letrados®.

®GRACIAN, Lorenzo. Agudeza y arte de ingenio. Amberes: Verdussen, 1725. p.22-25; HANSEN, Joo
Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.85-86, 2006.
8'HANSEN, Jodo Adolfo. Retérica da Agudeza. Letras Classicas, n.4, p.319-332, 2000.
8\/er: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Catedra, 2011. p.129-130, linhas 114 a 121
BMURILLO, Jests Cafias. Una oracién académica: Arte de hacer comedias en este tiempo. Cuadernos del
Lazarillo: Revista literaria y cultural, n.35, p.2-9, 2008.
8 Nessas academias, convergiam-se os interesses literarios de nobres e poetas. Inclusive, a necessidade de iniciar
0s jovens cavaleiros nas praticas e usos cortesdos foi uma das razdes de sua consolidagdo. As academias
seiscentistas refletem o novo espago onde se reuniam poder e saber, permitindo novas formas de sociabilidade e
transformando as praticas escritas das elites nobiliarias. Eram onde os cavaleiros ganhavam experiéncia,
adquiriam conhecimentos e fortaleciam seus vinculos, assim como o lugar que contribuiu para a formacédo de
muitos dos futuros servidores da Coroa. Apesar de a escritura ter alcancado notavel consideragdo entre boa parte
da aristocracia, muitos consideravam que a sua vinculagdo com os homens de letras desvirtuava a mais limpa e
antiga das estirpes. Havia uma recorrente polémica entre nobres e letrados sobre o uso e o valor outorgado as
letras, e uma tensa rivalidade entre os oficios da pluma e os de espada. Do lado da nobreza, defendia-se a
impossibilidade de as letras outorgarem o direito a um oficio dirigente, pois tal responsabilidade era uma tarefa
que competia a quem, por nascimento e sangue, gozava desse privilégio. Ou seja, a erudigdo ndo concedia a
virtude necesséria para o exercicio do governo. J& para os homens da pluma, a aprendizagem os capacitava a
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Poeta por oficio, Lope de Vega € incitado a dar uma justificagdo critica a um género
considerado de gosto baixo, ou seja, desprovido da dignidade literaria das tragedias, género
que era identificado aos nobres no seculo XVII. Para tanto, demonstra com erudigdo as regras
classicas de verossimilhanca, inspirando-se nelas para desenvolver o seu discurso, com base
na auctoritas de Horacio, Aristdteles, Teréncio e Plauto, condensando ironia e autonomia para
dizer que ndo sdo os nobres, enquanto patronos, que movem o Seu teatro, mas o gosto do
vulgo, de onde tira o seu ganha-pdo. Dai, lembra que o teatro antigo era dirigido a um publico
indistinto, ou seja, ndo estava fechado em cortes; disso decorrendo que os corrales poderiam
ser uma analogia mais eficaz da eminéncia do antigo no presente do que o teatro para a
audiéncia da corte. Assim, levando a termo o seu entimema, Lope de Vega defende que nédo
deve ser confundido com um poeta “vulgar” por se dirigir ao “vulgo” (i.e., a audiéncia
indistinta dos corrales), pois estaria mais proximo dos antigos do que o teatro feito para a
corte.

Em Arte Nuevo, Lope de Vega defende a mescla do tragico e do c6mico, a qual
justifica por meio de Plauto. Isso ndo é singular de Lope de Vega: na Inglaterra, as
companhias de Shakespeare faziam a mesma escolha baseada em suas releituras do
“paradigma Plauto™®. Lope de Vega propde e fundamenta a sua variacéo em relagio a poética
de Aristoteles nos seguintes termos: 0s antigos escreviam pensando na instrucdo e emocao de
seu publico, usando os recursos adequados de sua época (i.e., atuais, nuevo ou moderno). Por
1$s0, a rigor, 0 seu “nuevo” na “arte” era uma varia¢ao e selecdo de sentido sobre a tradi¢ao
classica antiga, ou seja, a autoridade de seu argumento ndo se baseava numa premissa de
novidade como originalidade genial no sentido romantico®.

Portanto, sem se desvencilhar do sistema ético, estético, religioso, social e politico de
sua epoca, Lope de Vega, como outros poetas cénicos, faz uma apropriacdo seletiva dos
classicos, nao apenas variando em relacdo a estes, mas em relagcdo a si mesmo, como nota
Diego Marin®’. O poema aponta para um campo académico de disputas de “ingenios” sobre
como ler e 0 que ler dos classicos. Em todo caso, o texto de Lope de Vega ndo é uma ruptura
com Aristoteles e Horacio, um escrito de vanguarda, como foi compreendido pela critica
romantica, mas uma apropriacao singular, criativa e seletiva da tradicao classica antiga®.

A extensa producéo de comédias de Lope de Vega pode ser entendida pela demanda e
pelas necessidades pecunidrias do poeta. Por seu gosto, Lope de Vega teria se dedicado a
géneros que tivessem mais prestigio social, como a épica e a lirica, de forma que chegou a

adquirir o direito a participar dos assuntos do Estado. Assim, havia uma distancia social entre cavaleiros e
letrados, apesar de ambos reconhecerem os beneficios de suas relagdes e do cultivo das letras. Em termos gerais,
a insisténcia na oralidade por parte da nobreza cortesd dos Austrias hispanicos pode ser considerada uma forma
de se enfrentar a ascensao dos letrados préximos ao rei. Se estes aprendiam tudo em livros e em suas regras, 0S
cortesdos de sangue insistiam em algo que, tal como o oral, parecia poder ser adquirido unicamente através da
experiéncia de vida no palacio e do pertencimento a linhagem nobre.

®Ver: VIANNA, Alexander Martins. Shakespeare, nosso estranho. Acta scientiarum: human and social
science, v.30, n.2, p.211-220, 2008.

%Sobre este assunto, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retérica, técnica retérica, discurso. Matraga,
v.20, n.33, p.40, 2013.

¥ MARIN, Diego. Introduccién. In: MARIN, Diego (ed.). La dama boba. Madrid: Catedra, 2010. p.11-55
8Sobre a instituicdo retdrica antiga entre os modernos, ver: ROMEO, Silvana Mantelli. Lope de Vega y el Arte
nuevo de hacer comedias en este tiempo: su contexto e influencias. Revista Letra Digital, 2012. Em:
http://www.letraspuc.cl/index.php?option=com_content&view=article&id=1228:lope-de-vega-y-el-arte-nuevo-
de-hacer-comedias-en-este-tiempo-su-contexto-e-influencias&catid=81:publicaciones&ltemid=458.  Acessado
em: 10/07/1014; HANSEN, Jodo Adolfo. Retérica da Agudeza. Letras Classicas, n.4, p.323, 2000.
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queixar-se das comédias como ocupacdes vis e alheias & sua condicdo®. Além disso, os
escritores como Lope de Vega, de origem humilde e sem patronato nobre, sabiam que néo
podiam aspirar mercés simbolicas (habitos e titulos) que obtiveram escritores de origem
nobre, como Quevedo, por exemplo, que recebeu o habito de cavaleiro da Ordem de Santiago
como recompensa por seus servi¢os na direcdo da fazenda do vice-reinado em Napoles. Lope
de Vega so podia aspirar a recompensas materiais e diretas, em forma de prémios, comissdes
de obras, regalos, em funcdo de seu éxito nos corrales. Assim, podemos entender porque
houve um grande interesse da geracdo anticlassica dos romanticos em valoriza-lo como génio
original, criando um campo de recepc¢do que interfere, até hoje, na construgdo de parametros
ou coeficientes de criticidade que determinam a forma como determinadas obras s&o
consideradas relevantes para a publicacdo e estudos criticos.

Rinaldo Froldi fez um exame critico dos principais autores que se debrugcaram sobre a
obra de Lope de Vega. A sua preocupacao foi mostrar que had uma tradicdo literario-teatral
anterior aquela de Lope de Vega e que amadureceu especialmente em Valéncia, onde
tomaram forma as estruturas da comédia que Lope de Vega impulsionara. No entanto, Froldi
opera com categorias psicologizantes, ja que tem interesse em analisar 0 que entende como as
personalidades artisticas que contribuiram para a formacdo da tradicdo dramatica
valenciana®®. Em alguma medida, isso lembra a forma critica warbuguiana, de comecos do
século XX, de pensar historia da arte, particularmente na forma como foram apropriadas, em
chave psicologizante, as vidas de pintores de Vasari®. Froldi tem objetivos analiticos,
premissas e categorias de percepc¢édo e avaliacdo distintos do tipo de legibilidade proposto no
presente trabalho para a peca Como ha de ser el Privado. Contudo, oportunamente, ao buscar
inserir a comedia em uma tradicdo literaria constituida por obras de distintas personalidades,
Froldi critica a tradicdo romantica que considera Lope de Vega como um génio por natureza
que cria a obra-mestra das comédias, e questiona a contraposicao entre teatro classico e teatro
popular, ou seja, ratifica, para novo contexto literario, os parametros criticos de Arte Nuevo.

Menéndez Pelayo, por sua vez, ante a observacdo de um Lope de Vega escritor culto,
criou o mito do poeta cindido em duas personalidades: por um lado, 0 grande poeta popular,
criador do drama nacional; por outro, o poeta douto, que passa de um género literario a outro.
Para Pelayo, a Arte Nuevo era uma espécie de palinddia, escrita contra as suas proprias
conviccOes estéticas e para justificar suas culpas de ter se distraido das regras da arte. Para
Menéndez Pidal, por outro lado, Lope de Vega ndo seria o literato que faz a polinddia do
teatro popular (este popular, contraposto ao classico, valorizado pelos roméanticos) porque
acreditaria nos preceitos classicos sobre a arte, mas sim seria o artista cético diante de tais
preceitos, afirmando na Arte Nuevo uma nova estética (conceito iluminista que Hansen critica
quando aplicado para formas literarias anteriores ao romantismo®?). Portanto, Menéndez Pidal
ndo se desvencilha da ideia de que Lope de Vega era o criador de uma obra original e
autdbnoma. Joan Oleza se atém a essa visdo historica de dramaturgos como Lope de Vega,
transmitida pelo criticismo romantico-nacionalista de Menéndez y Pelayo, alimentada no

¥MARIN, Diego. Lope de Vega Carpio: Bosquejo biografico. In: MARIN, Diego (ed.). La dama boba. Madrid:
Cétedra, 2010. p.14-15

FROLDI, Rinaldo. Lope de Vega y la formacion de la comedia: en torno a la tradicién dramatica
valenciana y al primer teatro de Lope. Salamanca: Ediciones Anaya, 1968. Em:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/lope-de-vega-y-la-formacin-de-la-comedia---en-torno-a-la-
tradicin-dramtica--valenciana-y-al--primer-teatro-de-lope-0/html/. Acessado em: 01/ 09/ 2014

*IGINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991. p.41-93

2\/er: HANSEN, Jodo Adolfo. Institui¢do Retérica, técnica retérica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.40, 2013;
HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.99, 2006; HANSEN, Jodo Adolfo.
Retorica da Agudeza. Letras Classicas, n.4, p.323, 2000.
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Centro de Estudos Historicos de Madrid em torno de Américo Castro e ratificada pela
interpretacdo sociol6gica de Maravall.

Foi 0 romantismo que contribuiu para a recuperacdo do teatro espanhol anterior ao
neoclassicismo bourbdnico. Por meio de Adolf Friedrich, conde de Schack®, Calderén, Lope,
Guillén ou Tirso foram resgatados do descrédito neoclassicista. O Conde de Schack seguiu 0s
principios poéticos da Sturm und Drang e, mais especialmente, de Johann Gottfried Herder —
responsavel pela dissolucdo do mérito cultural da poética neoclassica. Enquanto os postulados
da poética dos irmdos Schlegel se adequaram melhor a obra de Calderon; a imagem de Lope
de Vega construida pelo conde de Schack é a de génio que soube captar o espirito da nacdo
através de sua poética popular®.

Contra o teatro classico francés — que se tornou um parametro de gosto refinado em
varias cortes europeias entre a segunda metade do século XVII e a primeira do século XVIII,
coincidindo com o crescimento da influéncia politica e cultural da corte francesa na Europa,
ou seja, fora do contexto de Lope de Vega (1562-1635) —, reagiram 0S primeiros romanticos
da virada do século XVI1I para o século XIX, cuja critica literaria passou a criar uma tradicdo
favoravel de recepcado de dramaturgos como Shakespeare, Calder6n e Lope de Vega, baseada
em suas expectativas criticas sobre como deveria ser um teatro anticlassico. O classicismo
francés se tornou a forma cultural de expressdo dos valores e principios de distingdo social da
nobreza, ao passo que a tradicdo de apropriacdo critica roméantica, particularmente em sua
matriz alema, contrapds-se aquele modo de vida cortesdo®. Dessa forma, o Lope de Vega dos
romanticos foi considerado um exemplo instrutivo de imaginacdo criativa esponténea e
adequada ao espirito nacional.

A geracdo pré-neoclassicismo criara uma recepg¢éo e, portanto, uma selecdo propria da
tradicdo classica. A geracdo romantica, por sua vez, reabilitou a geracdo pré-neoclassicismo,
criando categorias de recepcdo e avaliagdo de meérito e relevancia literarios igualmente
seletivos, mas ignorou a sua forma especifica de negociar com a tradicdo classica. Afetada por
tal crivo, a peca Como ha de ser el privado nao teve atencdo da critica literaria pds-romantica.
Assim, tal como houve uma virada critica do classicismo francés que relegara Lope, Quevedo
e Calderén ao esquecimento cultural, também houve uma virada critica romantica que os
retirara do esquecimento, mas, para tanto, houve um preco: a interpretacdo de viés romantico
— que elevou Lope de Vega a referéncia-indice de exceléncia da dramaturgia do espirito
espanhol — relegou a segundo plano, entretanto, parte do teatro que era atribuido a Francisco
de Quevedo na primeira metade do século XVII. Para tais criticos, Quevedo estava a margem
do desenvolvimento da Comédia Nova e, no caso especifico de Como ha de ser el privado,
por ser positivante do valido e por ndo se identificar na sua trama as lopescas voltas da
fortuna, tal pega sequer entrou nos canones de “obras completas” como dignas do autor
“Quevedo” até finais da década de 1920.

O valor de obra atribuido ao nome “Quevedo” era visto muito mais a partir de sua
trajetdria politica, quer dizer, o interesse literario era referido aos elementos biograficos num
grau maior de mutua interferéncia se comparado com os interesses mais estritamente literarios
em torno da produgdo critica sobre Lope. O “Quevedo” geralmente alcado como objeto de
interesse € aquele do génio satirico em descompasso com sua época, 0 que configurou um

%SCHACK, Adolf Friedrich Von. Historia de la Literatura y del Arte Dramatico en Espafia. Madrid: M.
Tello, 2010.
**OLEZA, Joan. Claves romanticas para la primera interpretacion moderna del teatro de Lope de Vega. Anuario
Lope de Vega, n.1, p.119-136, 1995.
®Ver: ELIAS, Norbert. Sociogénese da diferenca entre ‘Kultur’ e “Zivilisation” no emprego aleméo. In:____. O
Processo Civilizador, v.1. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994. p.23-64; VIANNA, Alexander Martins.
Shakespeare, nosso estranho. Acta scientiarum: human and social science, v.30, n.2, p.211-220, 2008.
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sentido de “obra” como critica amarga da vida de seu tempo, dos costumes, das institui¢des e
da politica. No entanto, a rigor, ndo havia nada de tdo distinto de outros contemporaneos de
Quevedo que atuavam por meio dos mesmos géneros, particularmente os satiricos, como 0s
panfletos compostos para atingir reputacfes de desafetos. As suas sucessivas prisdes ou oS
desterros da Corte, por exemplo, justificariam a focalizagdo em seu comportamento como
francamente discrepante com a autoridade. Por este viés de ponderador critico-biogréfico, a
peca Como ha de ser el privado ndo poderia compor seu canone de “obra”, pois ndo se
destacaria como algo referido a um sujeito biografico configurado como génio satirico em
descompasso com sua época.

2.3 Materialidade e Limites da Edicdo de Fonte desta Pesquisa

A edicdo de Como ha de ser el privado que utilizamos faz parte de um dos volumes da
colecdo de livros cujos editores se propuseram a reunir todas as obras consideradas de
Quevedo. Trata-se do volume dedicado ao Teatro completo®, de Ignacio Arellano e Celsa
Carmen Garcia Valdés, enquanto dos outros dois volumes, um se dedica a Prosa festiva
completa®, editada por Celsa Carmen Garcia Valdés, e o outro & Poesia original completa®,
editada por José Manuel Blecua.

2.3.1 Sobre Prosa festiva completa

Em Prosa Festiva Completa, a editora divide a Introducéo em trés topicos: La satira
en Quevedo, Obras festivas e Estudio textual, respectivamente. No primeiro topico, explica-se
que o titulo Prosa festiva se refere as obras em prosa de Quevedo, cuja satira informaria todos
0S seus escritos, desde os opusculos iniciais ou poemas incluidos em Flores de poetas ilustres
até obras escritas nos ultimos anos da vida do autor. Nos primeiros paragrafos de Prosa
festiva completa, deparamo-nos com premissas romanticas de autoria que formam o olhar da
colecdo: o que conferiria unidade as obras seria a intencdo satirica do autor e seu tom
descontraido. A sua satira se caracterizaria pela maneira de enfocar os assuntos, por sua
especial atitude em relacéo a experiéncia humana.

Observamos, aqui, uma forma de relacionar “obra” e “autor” a partir de categorias que
definiriam o estilo do individuo-autor Quevedo — estilo no sentido da estética iluminista-
romantica®. No século XVII, como ja foi apontado, o nome do autor ndo designa um
individuo e sua psicologia, mas sim referencia um modelo de exceléncia num género: quando
0s atos discursivos sdo julgados bem feitos, tornam-se modelares e, assim, sdo incluidos em
elencos de autoridades do seu género, que sdo emuladas em novos atos. Diferentemente da
imitacdo servil, a emulacdo constitui 0 modo engenhoso de produzir diferencas a partir dos

usos contingentes da técnica retérica’®.

®QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro Completo. Introdugo e notas de Ignacio Arellano e

Celsa Carmen Garcia Valdés. Madrid: Cétedra, 2011.

"QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Prosa festiva completa. Edi¢do de Celsa Carmen Garcia

Valdés. Madrid: Catedra, 2007.

®QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Poesia original completa. Edicao, introducdo e notas de José

Manuel Blecua. Barcelona: Planeta, 2004.

“Ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retdrica, técnica retrica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.40, 2013.
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Para Celsa Carmen Garcia Valdés, a satira quevediana conteria dois tragos que
definiriam a satira moderna: repreensdo e entretenimento. Para ela, o satirico Quevedo
advogaria pela reforma da conduta mediante a correcdo e a repreensdo dos vicios, ao mesmo
tempo em que perseguiria 0 entretenimento, & base de engenho e humor. Tal formulagéo é
imprecisa e anacronica porque pensa 0 engenho no sentido de invengéo/criacdo individual, e
ndo no sentido da nocdo do ingenioso no século XVII: o bom uso das preceptivas retéricas
dos géneros de enunciagdo para construir relagdes de semelhanca sutis e condizentes com o
decoro do género. Valdés usa o termo humor estritamente no sentido de engracado. No
entanto, a comédia é marcada pelo encontro e desencontro/desentendimento entre as partes, 0
que cria 0 movimento para a sua historia, a qual tem a sua saida na conciliagdo como
conclusdo moral. Em seu processo propositivo de reforma dos costumes, pode haver
escarnecimento ou ndo.

Além disso, Celsa Carmen Garcia Valdés classifica a sétira de Quevedo em dois tipos:
séria, responsavel pela intencdo moral da censura, em que acusaria a influéncia dos modelos
classicos e da tradicdo cristd; cOmica, que pareceria brotar espontaneamente do temperamento
agressivo e da afiada lingua do autor e que seria onde Quevedo se mostraria mais original,
sobretudo no estilo, pois os temas pertenceriam, quase em sua totalidade, a um fundo geral de
temas satiricos, em parte populares, em parte fixados literariamente.

Considerando as premissas criticas de Celsa Carmen Garcia Valdés, é possivel
identificar que o seu entendimento sobre o que seriam as satiras séria e cOmica ja esta
marcado pelas premissas biograficas de figuracdo de Quevedo como um escritor transgressor
que romperia com modelos classicos e com a tradi¢do crista, inerentes ao seu mundo literario
e teologico. Tais premissas fazem parte de uma recepgdo que alca valor baseada em critérios
tardios, do universo pos-romantico, desconsiderando completamente as evidéncias retoricas
do género literario no século XVII. As nogdes de “ruptura” e “originalidade”, construidas
também nos estudos sobre a obra dramatica de Lope de Vega, s@o exteriores ao seculo XVII.
O publico ndo esperava que o discurso fosse original, mas variacfes ou emulacGes realizadas
com preceitos coletivamente partilhados. A invencédo, por exemplo, ndo se confunde com
“originalidade”, pois ¢ um procedimento em que lugares comuns do género do discurso sao
lembrados ou achados pelo autor para produzir argumentos. Nessa perspectiva, podemos dizer
que Quevedo seria classicus, ndo no sentido do canone autoral romantico, mas no sentido
latino, que nomeia o homem de primeira classe, o patricio, e que designa o auctor que tem
virtus gramatical e retrica™.

Segundo a mesma edicdo, a satira de Quevedo, que seria uma postura mental, ficaria
convertida em arte devido ao dominio que o autor teria dos recursos da lingua: o chiste, o
trocadilho, jogos de palavras habilmente logrados, insuspeitadas relacdes de ideias,
hipérboles ou atrevidas metaforas. Tais elementos formariam o estilo de sua sétira, cujo
desenvolvimento seria menos perceptivel nas obras festivas de sua juventude, estaria mais
madura no Buscdn e nos Suefios, e muito mais comprometida nas obras escritas em sua idade
adulta. Parte-se, portanto, da biografia de Quevedo para entender a erudi¢ao de sua obra, dada
a sua formacdo intelectual, bem como o desenvolvimento de sua obra como um reflexo
processual do crescente desenvolvimento de um individuo psicolégico. Nao ha, portanto, o
trabalho de situar as pecas nas preceptivas retoricas contemporaneas a Quevedo.

Além de citar autores estudiosos da satira de Quevedo que, embora com consideracdes
diferentes, possuem a mesma premissa de funcdo-autor, a editora de Prosa festiva define o
que considera a atitude satirica de Quevedo: o satirico faz objeto de cinica burla a

10%/er tais formulagdes conceituais em: HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retdrica, técnica retérica, discurso.
Matraga, v.20, n.33, p.25-40, 2013.
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mesquinhez humana, as convengdes que afogam e diminuem a liberdade e a espontaneidade
(usos estereotipados da linguagem, como frases feitas, provérbios, expressdes lexicalizadas e
esquemas genéricos convencionais, como pragmaticas, cartas, memoriais, genealogias);
ridiculariza a necedade, a falta de sentido comum; pbe em evidéncia uma série de figuras
fingidoras (falsos cavaleiros, velhos que se remocam, valentes de mentira, falsas donzelas,
etc.) que pretendem, com falsas aparéncias, ocultar a realidade. Assim, pela forma como sdo
tratados os temas, a valorizacdo da escrita de Quevedo ndo se refere a forma literaria do
século XVII, mas sim a um estilo de composicdo que seria proprio do individuo critico
“Quevedo” ao tratar determinados temas. A valorizagdo de Quevedo por Celsa Carmen Garcia
Valdés como autor que critica tudo que afoga a liberdade e a espontaneidade situa-o
claramente numa quadro de expectativas romanticas a respeito da funcdo critica do autor.

No entanto, de acordo com a institui¢do retdrica do século XVII, o género da satira era
adequado para ser falado em voz alta para uma multiddo (indistinta) numa praca. Por isso, as
caricaturas esquematicas eram compostas para serem vistas uma Unica vez de longe. A
obscenidade com que a satira agride 0s tipos viciosos segue o calculo dos graus da clareza e
da posicdo a partir da qual o destinatario avalia o estilo®. As premissas de Prosa festiva
ignoram o decoro implicado no género satirico e a funcdo de sua composicdo, pois toma a
satira como fruto da liberdade ideoldgica de “Quevedo”.

Valdés afirma ainda que as obras festivas foram ordenadas por outros editores a partir
de critérios tematicos, mas a sua edicdo propde uma ordenacdo cronoldgica, embora ndo fosse
tdo importante fixar o ano exato (assinalar, por exemplo, que tal obra foi escrita antes ou
depois de outra), o que sé seria possivel em alguns casos. De todo modo, trataria de uma
ordenacdo aproximativa e sujeita a revisdo. Segundo Valdés, cada obra foi objeto de estudo
do ponto de vista textual e bibliografico: relacdo de fontes, cotejo e analise das mesmas,
fixacdo do texto-base e critérios de edicdo, problemas de autoria, cronologia e titulo, tematica
e estudos. A sua organizacdo textual também se reporta a uma qualificacdo cronologica e
socioldgica referente ao contexto politico, conhecido de antemdo, e aquilo que entende ser o
estilo proprio de “Quevedo”.

No entanto, como sabemos, a maioria das obras impressas atribuida a Quevedo
circulou manuscrita e andnima no século XVII. Por ser nobre e por razdes politicas, o proprio
Quevedo ndo teria interesse em ver impressos alguns de seus manuscritos, ou ter o seu nome
inadvertidamente associado a algum impresso conjunturalmente inoportuno. Portanto, a
propria possibilidade de falar em texto original (i.e., mais proximo da mente/mao do autor,
segundo a expectativa romantica de funcao-autor) ndo se aplica ao contexto de Quevedo. Tais
producdes ndo foram concebidas para espelharem uma singularidade psicolégica, mas sim
para cumprirem uma expectativa de género vinculada a sua funcdo comunicativa em
contextos especificos de uso.

Considerando isso, entendemos que as tentativas de ordenacdo cronoldgica, por meio
do paralelo obra/biografia, que perpassam as premissas criticas de Valdés ao perseguir 0s
textos originais de “Quevedo”, sdo, em si mesmas, descontextualizantes do proprio universo
de circulacdo de manuscritos e impressos literarios na época de Quevedo. Os usos
contingentes dos géneros se baseavam numa autoridade anterior como principio originario e
fundante, e ndo na propriedade intelectual de um autor sobre a sua obra. Nesse sentido, ndo ha
demanda de “originalidade” — essa mercadoria inventada pela livre concorréncia burguesa'®.
Por isso, ao pretender eliminar as diferencas, erros de transcricdo, emendas equivocadas ou
desnecessarias, erros ou erratas, etc, Valdés elimina editorialmente as evidéncias

12HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retdrica, técnica retérica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.41, 2013.
13HANSEN, Jodo Adolfo. Instituicdo Retdrica, técnica retérica, discurso. Matraga, v.20, n.33, p.18, 2013.
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conjunturais de flutuagbes textuais do século XVII, criando uma ilusdo de textos mais
completos ou mais préximos da “méao/mente” do autor.

As premissas de transposicdo manuscrito/impresso que pretendem eliminar as marcas
de oralidade e as mediagdes copistas reforcam a ilusdo do acesso a “mao/mente” do autor no
sentido romantico. Ao justificar o uso da grafia modernizada, Valdés argumenta que néo
considerou os tracos (segundo ela, ndo sistematicos) de seseo que apresentam alguns
manuscritos, pois considera que nao correspondem ao autor, nem séo proprios da lingua da
época, mas pertencem & fala particular do copista'®. Ora, isso cria um paradoxo: se é por
meio das copias, de diferentes épocas, que se tenta reconstituir um arquétipo de “texto
original” de “Quevedo”, como distinguir de antemao que a lingua do copista (particularmente
se for do século XVII) ndo é a mesma de Quevedo? Mais uma vez, parecem que premissas
biograficas romanticas sobre Quevedo norteiam os critérios de identificacdo literéria sobre
Obra.

Além disso, a editora moderniza 0 uso das mailsculas e a acentuacdo segundo as
normas académicas atuais; a pontuacao € interpretativa; e recolhe em um Unico aparato critico
as variantes e observacgdes textuais e as notas filoldgicas. Nestas Gltimas, ela procura anotar os
equivocos, as frases feitas distorcidas, zeugmas dialogicos, as referéncias alusivas, etc., que
podiam resultar mais obscuras, justificando a interpretacdo, quando possivel, com textos
paralelos de Quevedo ou de outros escritores contemporaneos. Todas essas interferéncias da
forma editorial impressa atual dificultam a aproximacéo a legibilidade de época dos textos,
frequentemente abertos a equivocos, uma vez que a edi¢do ndo se dedica a entender as formas
de circulacdo de manuscritos e impressos e de decoro social e literario do seculo XVII.

2.3.2 Sobre Poesia original completa

O outro volume da colecdo, que se chama Poesia original completa, dedica-se as
obras poéticas de Quevedo que, assim como a maioria de suas obras, ndo foram publicadas.
Por isso, os aficionados procurariam cépias de seus manuscritos, mas tais copias teriam
crescido com poemas que Quevedo nunca escreveu, a0 mesmo tempo em que se imprimiam
poemas seus como andnimos, procedentes de cOpias manuscritas, muito distantes dos
originais. Essa ¢ a interpretagdo mais recorrente das obras consideradas de “Quevedo”. As
questdes, sempre presentes, da “originalidade” ¢ da propriedade intelectual das obras
garantem a paternidade de Quevedo segundo os critérios anacrénicos do (pds-)romantismo
que perpassam a configuracédo da colegéo.

Blecua aplica os seus critérios romanticos de autoria a logica editorial do século XVII.
Segundo ele, com a morte de Quevedo, em 1645, o seu sobrinho don Pedro Aldrete y Villegas
herdou seus papéis e os vendeu a um editor amigo de Quevedo, chamado Pedro Coello, que
quis imprimir a obra poética de Quevedo e encarregou esta tarefa ao humanista don José
Gonzalez de Sallas. Don José preparou a edi¢do do volume El Parnaso espafiol, monte en dos
cumbres dividido, con las nueve Musas, que apareceu em Madrid em 1648. Ndo haveria nela
nenhum poema que nao seja auténtico. Os poemas que faltariam publicar teriam sido editados
pelo sobrinho de Quevedo e, em 1670, na Imprensa Real, sob o titulo de Las tres Musas
ltimas castellanas, ele teria afilhado a don Francisco de Quevedo poemas que nhunca
escreveu, como alguns que estavam publicados em certa obra de Pedro de Padilla, impressa
quando Quevedo tinha um ano.

1QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Prosa festiva completa. Edicdo de Celsa Carmen Garcia
Valdés. Madrid: Cétedra, 2007. p.24
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Ora, isso que poderia ser um fator de estranhamento para a funcdo-autor romantica
centrada na ideia de originalidade autoral individualizada n&o o era no século XVII, quando
um nome se constituia em conjuntural auctoritas sobre um género e, portanto, poder-se-ia
reunir sob sua autoridade impressa, ou em volumes de manuscritos, algumas amostras
modelares do género. Em certa medida, isso pode ser visto como caracteristico de um
universo sociocultural corporatista. Durante trés séculos, a obra poética de “Quevedo” foi
editada seguindo as primeiras edicOes de Las tres Musas. No entanto, Blecua afirma que teve
0 atrevimento de romper com essa tradi¢do e agrupar os poemas de modo distinto, comegando
por aqueles que Quevedo teria escrito sobre os mais graves problemas da existéncia, aos que
o editor chamou poemas metafisicos, ou reveladores do interior da alma, que a seu ver — em
Obvia chave romantica e existencialista — realizar-se-ia plenamente na poesia. Entdo, na
colecdo aqui estudada, a obra poética de “Quevedo” foi editada a partir de uma Otica
existencialista.

Para Blecua, a originalidade dos poemas metafisicos de Quevedo seria o timbre de voz
que denuncia sua autenticidade, intensamente agdnica, porque s6 0s grandes poetas poderiam
dar o tom inédito a ideias bem conhecidas desde a Antiguidade, passando por uma ascética
cristd. Dai, o que nos comoveria nesses poemas de “Quevedo”, e ndo nos poemas de outros
muitos poetas que escreveram coisas parecidas, seria o estilo, o tom e o timbre de voz, que
individualizariam sua lingua poética. Apesar de “Quevedo” conhecer todos os recursos
poéticos, nesses poemas graves ele teria até o cuidado em usar uma lingua coloquial, sem
metéforas chamativas nem jogos de vozes. Essa estética advinda do canone “Quevedo”, que
pressupde a psicologia do “autor” culto, ignora a técnica retorica, cujos procedimentos e
efeitos verossimeis e decorosos sdo especificos da racionalidade ndo-psicolégica da mimesis
aristotélica reciclada neo-escolasticamente'®.

Além da categoria de poemas metafisicos, o editor sublinha que em Heraclito
Cristiano e em outros lugares de sua obra, o autor “Quevedo” daria entrada em uma série de
poemas religiosos, cheios de inquietude e angustia. Tais poemas morais teriam como temas
recorrentes serem contra os que se afanam por buscar riquezas e cruzam os mares, contra 0s
ambiciosos, contra os avaros, aduladores e maus ministros, etc. Como podemos ver, as obras
sdo divididas em categorias de acordo com sua tematica, que tocaria 0 homem de todos 0s
tempos e transformaria Quevedo num grande poeta. Portanto, uma premissa de meérito
literdrio (romantico) importante que perpassa o olhar de Blecua é o fato de “Quevedo”
também ser existencialmente universal. A rigor, no entanto, os poemas morais de balango da
vida e preparacdo para a morte sdo estoicamente convencionais em sua chave crista. Os temas
do poder do dinheiro, das donas, dos cornudos, dos médicos e boticarios, das velhas, das
donzelas pedintes e dos juizes e aguazis sdo tropologicamente convencionais na funcdo moral
de formacdo da licdo do moribundo para os vivos. Nesse sentido, diferentemente do que
propde Blecua, a recorréncia de tais temas ndo provaria a autenticidade/originalidade das
obras de Quevedo.

Para Blecua, Quevedo também seria um dos poetas amorosos mais intensos da histéria
literdria espanhola, abordando um tema sumamente original, ainda que nao lhe pertencesse
integralmente, j& que se acharia em Propércio: seria 0 tema da unido do amor e da morte. Ora,
um olhar minimamente cuidadoso sobre o tema das paixdes, particularmente a paixdo
amorosa, demonstraria que esta é convencionalmente abordada como porta de entrada para a
morte ou destruicdo nos séculos XVI e XVII. Portanto, de um ponto de vista estritamente
tematico, ndo haveria singularidade nesta matéria.

19550bre este assunto, ver: HANSEN, Jodo Adolfo. Agudezas Seiscentistas. Floema Especial, n.2, p.99, 2006.
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Segundo Blecua, a fama de Quevedo se sustentou sempre sobre suas composi¢des
burlescas e satiricas, nas quais a sua imaginacdo chegaria a limites insuspeitos e onde se
achariam as mais audazes e notéveis formulas expressivas que conheceria a poesia espanhola
de todos os tempos. A mesma nocdo de popularidade de Lope de Vega, embora relacionada
ao teatro, é aqui aplicada ao satirico e burlesco “Quevedo”, elevando o valor de suas obras,
transformadas em mercadorias apropriadas por publicos dotados de autonomia critica.

Aqui, 0 “Quevedo” romanticamente celebrado como o melhor ¢ maior satirico da
literatura espanhola em prosa e em verso é significado como a expressdo psicolégica de um
homem dotado de extraordinarios dotes linguisticos e de uma lingua mordacissima temida
por seus contemporaneos. Dessa premissa decorre a outra categoria de classificagcdo de Blecua
para os poemas de “Quevedo”: os poemas politicos, atribuidos ou escritos entre 1639 e 1645,
que teriam coincidido com sua prisdo em San Marcos de Leon e a queda e morte do Conde-
Duqgue de Olivares. Especificamente no caso dos poemas politicos, fica evidenciado que um
dos critérios de relevancia dos mesmos na cole¢do € a sua relagdo com o contexto politico da
época. Assim, mais do que eventos literarios, tais poemas seriam valorizados nos estudos
como fontes para as questdes politicas da época.

A atribuicdo a Quevedo de numerosos poemas politicos ndo deveria nos surpreender.
Ele mesmo tentou ter algum controle sobre o que circulava em seu nome contra determinados
desafetos, particularmente quando o contexto ndo era mais favoravel. O ataque a honra era
uma das principais armas politicas na concorréncia por posi¢cbes na corte do Antigo
Regime’®. Os poemas eram utilizados e metrificados para isso, de modo a caberem no
compasso de cangbes conhecidas e se difundirem rapidamente, cumprindo o seu papel
derrogatorio da honra. Assim, diferentemente do que pressupde Blecua, fatores de outra
ordem, ndo necessariamente literarios, poderiam criar popularidade para determinados
escritos, posteriormente atribuidos a “Quevedo”. Nesse sentido, os poemas politicos nao
corresponderiam nem pelo conteddo nem pelo estilo com uma autoria individualizada e
original de “Quevedo”.

Depois da Introducdo, Poesia original completa apresenta uma cronologia da vida de
Quevedo, o que e compreensivel pela légica mesma da edicdo, que estabelece uma relacéo
estreita entre “obra” e “contexto”, como se para entender a obra atribuida a Quevedo fosse
preciso conhecer a sua vida pessoal e suas relacbes com as circunstancias politicas. Depois,
Blecua apresenta as edigdes de textos de “Quevedo” e a bibliografia de obras sobre Quevedo
utilizadas na edicdo. E ha também um apéndice no final do livro com uma satira contra os
franceses que poderia ter sido escrita por “Quevedo”, embora em trés manuscritos da época
figura 0 nome de Diaz Plantel, mas, ponderando o tipo estilistico, o editor levanta a hipétese
de Diez Plantel ser um pseudénimo. Trata-se de La Toma de Valles Ronces. Para Blecua, as
concordancias estilisticas se referem aos recursos da escrita de Quevedo que o tornariam
“auténtico”, tais como o vocabuldrio e as recorréncias tematicas. A respeito disso, ja
ponderamos que vocabulario e recorréncias tematicas ndo sustentam seguramente o que
Blecua entende por autenticidade, pois se referem a funcdo do género e a nomes
conjunturalmente alcados como auctoritas textual de um género expressivo.

196 Aligs, para efeito de comparagdo, ver: DARNTON, Robert. Poesia e Policia. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2014.
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2.3.3 Sobre Teatro completo

Em Teatro Completo, os editores dividem a Introducdo em El corpus del teatro
quevediano: problemas y estado de la cuestion; Las comedias; Los entremeses; e Loas y
bailes. Em EIl corpus del teatro quevediano, os editores explicitam os problemas da
transmiss@o do corpus textual de Quevedo, estabelecendo algumas precisdes a respeito do
catalogo de obras conservadas. A sua preocupacao, assim como a dos outros editores citados,
¢ garantir a paternidade das obras a partir de uma pretensa “autenticidade” e “originalidade”
das obras de “Quevedo”.

Como ja foi dito, o Catélogo bibliogréfico y biografico del teatro antiguo espafiol
(1860), de Aureliano Fernandez Guerra, foi o primeiro a oferecer uma revisao do repertorio
do teatro de Quevedo. Desde entdo, as edi¢Oes se preocupam em fixar as pegas auténticas,
discutir a autoria de outras e dar noticia de algumas perdidas ou desconhecidas. Para os
editores de Teatro completo, Ferndndez Guerra teria oferecido algumas datas erradas e
aceitado a autoria de algumas pecas que foram excluidas pela critica mais recente do
repertorio de pegas de “Quevedo”. Contudo, Teatro completo também ndo se certifica
completamente do catalogo exato e auténtico das obras teatrais de Quevedo, embora conserve
a mesma pretensdo de depurar os “textos originais” do “autor” e também estabeleca
hierarquizacfes qualitativas das versdes de texto que melhor se adequassem a “mao/mente”
de “Quevedo”, ou seja, sem os erros de copistas.

A edicdo que utilizamos de Como ha de ser el privado esta inserida em Teatro
completo, livro dedicado a publicacdo das obras teatrais atribuidas a Quevedo, divididas em
comedias, entremeses, loas e bailes, respectivamente. Os seus editores, Ignacio Arellano e
Celsa Carmen Garcia Valdes, pretendem lancar luz sobre uma parte da obra menos conhecida
de “Quevedo”, ja& que ele ndo se dedicou profissionalmente ao teatro e foi alvo de juizos
negativos por parte da critica em relacdo as suas qualidades como dramaturgo. Como ha de
ser el privado abre o volume, talvez por ser a Unica comédia considerada completa, antes dos
entremeses, que se ordenam segundo uma cronologia. Nos entremeses se coloca em primeiro
lugar os escritos em prosa por parecem 0s mais antigos, e o resto dos escritos em verso foram
ordenados segundo uma possivel cronologia. Los refranes vai ao final da secdo dos
entremeses por sua autoria ser mais duvidosa.

A escassa obra dramatica atribuida a Quevedo, que teria sido escrita ao longo dos anos
1613 a 1631, fica diminuida ante outras de suas obras, como EIl buscon, Los suefios, La cuna 'y
la sepultura e Politica de Deus, pois ndo se enquadraria bem com o génio do grande satirico,
ou seja, a um Quevedo que se burla das convengdes e usos estereotipados da linguagem e,
portanto, a um Quevedo construido pela critica romantica como o critico antiaristocratico que
se expressava melhor em suas séatiras. O cultivo da cena por Quevedo estaria, entdo, fadada a
obras por encargo ou de conveniéncia pessoal, bem como aos exercicios entremesis que
pareceriam responder melhor a seus gostos e habilidades de grande inventor da linguagem e
génio da caricatura. Tais caracteres se tornaram critérios para a atribuicdo de autoria.

Em Las comedias, os editores comecam analisando Cémo ha de ser el privado,
chamando-a de pieza de clave, pois o principal meio para entendé-la seria através das
correspondéncias da comédia com a realidade historica espanhola contemporanea, quer dizer,
as pistas que revelam os referentes reais dos personagens, dos lugares e das situacdes
dramaticas. A partir de uma analise baseada na tematica, concluir-se-ia que se trata de uma
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peca de propaganda politica, que tem por objeto a exaltacdo do valido perfeito, caracteristica
que provocou juizos negativos da critica romantica.

Na secdo La recepcién critica de la comedia, os editores chamam de recepcdo a
interpretacdo que autores mais recentes deram a comédia. H4 uma tentativa desses autores,
assim como dos editores, de desfazer criticas negativas feitas, por exemplo, por Artigas'®’,
Cotarelo'®, Raimundo Lida'® e Urrutia®™®, para os quais Cémo ha de ser el privado teria
pouco interesse dramatico, sendo interessante apenas por seu contetdo histérico. No entanto,
0s autores que buscam desconstruir essa imagem acabam chegando as mesmas conclusées, na
medida em que suas interpretacdes estdo ligadas estritamente as relagdes com o contexto
histérico da peca. Para os editores, os esforcos de Gentilli''* por ressaltar a coeréncia
estrutural da comédia ndo resultam convincentes; da mesma forma que os trabalhos que
olham com desconfianca a prética laudatéria de Quevedo, como Frederick Armas**? e Rafael
Iglesias**®, nem sempre sdo bem fundamentados.

Para desconstruir alguns argumentos de Armas e Iglesias, que imaginam um Quevedo
critico ao rei Felipe IV e a Olivares, os editores buscam outras obras de Quevedo em que ele
teria tratado dos mesmos temas que aborda em Como ha de ser el privado. Assim, os editores
se contrapdem a ideia de um “Quevedo” critico ao rei Felipe IV e a Olivares por meio da
presenca, em outras obras, de temas recorrentes como a funcéo da justica contra os traidores,
a qual significaria para Armas apenas a crueldade do rei, quando, na verdade, tratar-se-ia de
uma prerrogativa costumeira de qualquer poder soberano no Antigo Regime que atuasse como
antidoto da rebeldia sectaria como doenca no corpo politico. Aléem do tema da justica, os
editores criticam a ideia de Armas de que a peca mostraria a dependéncia sexual do rei através
de sua feminilidade, que se revelaria quando o rei é identificado com a imagem da aurora, e
seu homoerotismo, que apareceria na imagem masculina de Atlas para Olivares, em quem se
apoiaria o afeminado rei. Como mostram os editores, ndo ha nenhuma implicacdo sexual no
motivo em que O rei aparece como a nova aurora, no sentido de novo governo, nem na
imagem de Atlas, imagem absolutamente lexicalizada e topica na iconografia de privados que
expressaria a funcéo de Olivares como suporte do rei.

Segundo Armas, a peca também acusaria o rei de donjuanismo, ideia reforcada por
Iglesias e rejeitada pelos editores, que afirmam que os apetites sexuais do rei ndo se
desenvolvem, pois sdo dominados por ele. Outro componente critico ao rei e ao valido, que
Iglesias sublinha, veria na defesa de Olivares uma série de acusagdes, tais como a denuncia
dos principais problemas que a Espanha passava naquele momento. Para os editores, contudo,
a peca tem um propdsito de elogio: ndo se pode defender alguém sem negar acusacdes; assim,
ndo se podem ver as discrepancias entre realidade e elogio como elementos criticos'**. Afinal,

WQUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro inédito de Don Francisco de Quevedo y Villegas.
Edic¢do e estudo introdutério de Miguel Artigas. Madrid: ERA, 1927. p.L-LlI
18 COTARELO, Armando. El teatro de Quevedo. Boletin de la Real Academia Espafiola, tomo XXIV,
cuaderno CXIV, p.65, 1945,
199 |DA, Raimundo. Prosas de Quevedo. Barcelona: Critica, 1981. p.162
MOYRRUTIA, J. Quevedo en el teatro politico. In: CONCHA, V. Garan de la (ed.). Homenaje a Quevedo.
Salamanca: Universidade de Salamanca, 1982. p.181-185
MGENTILLI, Luciana. Introduccion a Quevedo. In: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco. Cémo ha
de ser el privado. Edicdo critica, introducédo e notas de Luciana Gentilli. Viareggio-Lucca: Mauro Baroni, 2004.
2ZARMAS, Frederick A. de. En dos pechos repartidos: Felipe IV y su valido en Cémo ha de ser el privado.
Hispandfila, v.140, p.9-20, 2004.
3|GLESIAS, Rafael. El imposible equilibrio entre el encomio cortesano y la reprimenda politica: hacia una
nueva interpretacion de Como ha de ser el privado de Quevedo. La Perinola, n. 9, p.267-298, 2005.
\er: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Teatro Completo. Introducdo e notas de Ignacio
Avrellano e Celsa Carmen Garcia Valdés. Madrid: Catedra, 2011. p.26-30
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isso equivaleria a ler anacronicamente a peca do ponto de vista das exigéncias de sentido
presentes no decoro de seu género. A peca cumpre a funcdo genética do elogio, que ndo é
completa se ndo aponta ou sugere adversidades ou perigos que testam a virtude do valido sob
0 olhar perscrutador do poder régio, o qual tem nele o seu espelho de discricdo: se o
conselheiro € bom, isso é prova de bom discernimento na escolha feita pelo soberano — e
discernimento € um componente que exibe a sua condicdo de vir virtutis, ou virilidade
virtuosa, no comando do império.

Tomando a distingdo de Panofsky sobre arte entre documento e monumento, Arellano
e Valdés acreditam que, considerando a peca como documento, ela mostra uma série de
problemas passados pela Espanha das primeiras décadas do século XVII, ou seja, consideram-
se 0s acontecimentos historicos de fora da peca, sem levar em consideracdo seu decoro social
e literario. Como monumento, em seus objetivos e tracados literarios e dramaticos, trataria de
uma peca laudatoria em favor de Olivares, como muitas producdes da época ligadas ao
mecenato e & propaganda politica. A visdo politica evidenciada em Como ha de ser el privado
estaria ligada aos interesses politicos do individuo “Quevedo” na corte filipina. Assim, seria
uma peca incitada por Olivares ou nascida da iniciativa do poeta para agradar ao poder e
manifestar um ideal de politico providencialista em tempos de crise e mudancas.

A busca de uma datacdo em Fecha y fuentes pode ser entendida devido a chave critica
contextual dada a peca pelos editores, que se preocupam em fixar uma data a partir dos
eventos historicos da época, transformados em fonte, e do livro de Merimée Spectacles et
comédiens a Valencia (1580-1630), em cujo capitulo VI copia a lista das comedias que Roque
de Figueroa e Mariana de Olivares levaram em 1 de margo de 1624 a Valéncia, entre elas,
figura a Como ha de ser el privado. Quevedo, entdo, teria lhe refeito mais tarde, o que
explicaria as alusdes aos eventos historicos ocorridos depois de 1624. A data mais aceitavel
seria 1628, antes do casamento da infanta com o rei da Hungria, e sua escritura se relacionaria
com o sucesso da visita do principe de Gales.

No subtopico Modelos de rey y de privado, os editores buscam explicar o tema central
da comédia: a configuracdo de um modelo de rei perfeito e de um ndo menos perfeito privado
no marco de um novo regime politico, que corresponderia ao final do reinado de Felipe I1I. E
feito um paralelo dos personagens da peca que corresponderiam a personagens reais da corte
filipina. Assim, a trama da peca é narrada de acordo com o contexto politico e social da
época, e seus temas sdo comparados a outras obras de Quevedo, como Politica de Dios e
Discurso de las Privanzas, bem como a outros textos de, por exemplo, Saavedra Fajardo,
Roncero e Andrés Mendo, constatando que a necessidade de ministros e privados €
reconhecida nos tratados da época. A analise sempre parte, portanto, de lugares fora da peca,
equilibrando hipdteses intertextuais com extratextuais.

Dai, conclui-se em Unas palabras sobre otros personajes que todos 0s outros
personagens, tirando o rei, o valido e em menor medida Carlos de Dinamarca, sdo secundarios
e estdo a servico da pintura dos protagonistas. No Final, os editores confirmam o juizo das
primeiras edicdes e estudos de Como ha de ser el privado, justificando a falta de conflito
dramatico devido aos objetivos cortesdos de Quevedo em servir 0s poderosos. Em todo caso,
a inclusdo de Como ha de ser el privado no canone editorial de “obra” de “Quevedo” pode ser
explicada, em primeiro lugar, pelo fato de o manuscrito ter sido encontrado em Fragmentos
no impresos hasta hoy de Don Francisco de Quevedo Villegas (portanto, um locus de
autoridade arquivistica); em segundo lugar, os editores confirmam a paternidade da obra com
base em premissas biograficas e recorréncias tematicas.

Do segundo texto na parte de Las comedias, chamado Pero Vasquez de Escamilla, so
se conservou o comeco. Os editores consideram que a comédia se centrava no mundo
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socialmente baixo, vulgar-burlesco, que “Quevedo” aborda em outros textos. Por ultimo, ha o
Fragmento («que de letra del autor estaba escripto en el reverso de uma cartay», no qual se
supde que é um fragmento de comédia, embora os editores digam que poderia ser um texto
integro, pois teria sentido completo e é semelhante aos cinco textos breves editados como
Dialogos na edicdo de Luis Astrana Marin''®. Logo, o que daria sentido seria a temética do
texto ¢ a recorréncia dessa tematica em outras obras do mesmo “autor”.

Na parte dos Entremeses, além de oferecer um resumo da narrativa de cada peca, 0s
editores destacam seus temas principais, 0s quais coincidiriam com o resto da literatura
burlesca e satirica de Quevedo: o poder do dinheiro; a mulher e o matrimbnio, em cujo
ambito destacaria a extraordinaria figura do marido paciente; além das deformidades
corporais e extravagancias morais e intelectuais; gesticulacbes grotescas; retratismo
caricaturesco; visualidade grotesca, etc. Junto a esses temas, construidos como préprios de
“Quevedo”, também ha um “Quevedo” possuidor de uma linguagem literaria propria, com
jargdes risiveis, jogos de palavras, paronomasia, neologismos, hipérboles, etc.

Além da importancia dada ao elemento verbal, os editores tentam dar relevancia a
acdo dessas pecas, cujas anedotas e situacGes seriam suficientes para lhes dar notavel
dinamismo, aumentado pelos bailes e as gesticulacbes grotescas das figuras jocosas. Em
nenhum momento os editores citam o0s elementos da oralidade das obras e as evidéncias
retoricas do género literario, tomando o estilo do individuo-autor “Quevedo” como
caracteristicas psicologicas, como a tendéncia sard6nica de rir da condicdo do homem e das
servidGes que o condenam a carne ou a vaidade. Como sabemos, tais sdo caracteres de género,
ou seja, ndo servem para sustentar uma hipotese centrada na individualidade autoral
“Quevedo”.

Por fim, o conjunto de Loas e bailes — consideradas pecas (mais ou menos) dramaticas
em Teatro completo — desenvolveria 0 mesmo conjunto de temas e enfoques dos entremeses.
O segundo tdpico depois da Introduccion e antes da Bibliografia € Esta edicion, em que 0s
editores localizam os manuscritos, falam dos manuscritos usados para a edicdo e citam as
edicOes anteriores. Os editores manejaram as edi¢cOes anteriores para 0 comentario ou a
interpretacdo, ou para contrastar as suas solu¢es nos casos de maior interesse; e aplicaram os
critérios editoriais do Grupo de Investigacion Siglo de Oro de la Universidad de Navarra
(GRISO)™®, que procura refletir de maneira mais fiel as intencées do autor, reconstituir o
texto a partir do qual devem proceder todas as versdes existentes e a redacdo mais proxima ao
original do autor; e analisa todas as relacGes textuais que existam entre os testemunhos
sobreviventes com o objetivo de produzir um texto eclético que reflita, na medida do possivel,
as intencbes finais do autor. Estas intencGes ficam, as vezes, plasmadas no manuscrito
autografo; outras vezes, em uma coOpia de manuscrito, ou em uma edicdo impressa, ou
inclusive na fuséo de varios testemunhos.

Assim, o objetivo dos editores de reconstituir a intencéo final do autor individualizado
e psicoldgico significa apagar as marcas da flutuacdo textual e criar um arquétipo textual, o
que se afasta do objetivo deste trabalho, que é reconstituir a inten¢cdo comunicativa enquanto
efeito do discurso da especifica instituicdo retorica de minha fonte. Portanto, para minhas
questdes de pesquisa, a pretensa aproximacdo da mente/mao do autor enquanto intencdo do
individuo psicoldgico ndo tem relevancia. A construcao desse arquétipo textual cria limitacdes
para a pesquisa, uma vez que nao tenho acesso ao manuscrito do século XVII da peca, mas a
edicdo de 2011, a partir da qual analisei as ressignificacfes dadas ao texto do manuscrito.

15\er: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Obras en verso, Obras Completas. Edigdo de Astrana
Marin. Madrid: Aguilar, 1932.
1%\er: http://www.unav.es/griso/docs/inicio/principal.ntml.
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Nesse tipo de edicdo proposta, o texto Como ha de ser el privado foi ressignificado
através de suas notas-de-pé-de-pagina. No primeiro ato, as notas-de-pé-de-pagina se dedicam
a traduzir algumas palavras com a ajuda do dicionario de Covarrubias'’ e do dicionario de
Autoridades™®, seguida, as vezes, da contextualizacdo histérica da palavra no texto. Tal
contextualizacdo é seguida na maioria das vezes da citagdo direta de obras de “Quevedo” e de
outros autores nas quais a palavra possuiria 0 mesmo sentido, montando uma rede intertextual
comparativa. Algumas frases também s&o decodificadas a partir do contexto historico do texto
e a partir de tematicas comuns a época, assim como, sdo mostrados 0s personagens, lugares e
acontecimentos histéricos a que o texto estaria fazendo alus&o.

Nas notas-de-pé-de-pagina relacionadas a algumas palavras modernizadas, os editores
apontam como essas palavras estavam escritas no manuscrito e, as vezes, em outras edicdes
da obra. O critério realizado para a modernizacao e/ou correcdo de palavras ao longo do texto
sdo a grafia contemporanea, a exemplo da palavra ««reconozcasy», escrita N0 manuscrito
««reconoscas)» (v.16); os erros de concordancia, como «la Estrellas;», em vez de ((las
estrellas)» (v.1001); e o sentido, como (el efecto de>», que se transforma em (el defecto de»»
(v.2418). Mantém-se, em alguns casos, a escrita e a acentuacao da palavra, com a explicacdo
de que seria comum na lingua classica ou usual no Século de Ouro. Algumas diferengas em
relacdo as edicOes anteriores quanto as marcacdes, apartes, aspas, correcdes desnecessarias,
transcricOes de palavras e interpretacdes do texto sdo também apontadas nas notas-de-pé-de-
pagina, assim como possiveis erros cometidos pelos outros editores. Ha a indicacdo de versos
que foram omitidos em outras edicGes, as vezes com uma anotagédo de que falta algo no texto,
talvez por tais editores ndo virem sentido nelas.

No segundo ato, além de as notas-de-pé-de-pagina se organizarem da mesma forma
que as do primeiro ato, os editores observam as diferencas entre a realidade historica e alguns
acontecimentos que vdo aparecendo no texto, com a mesma proposta de contextualizacdo
histérica. E assinalam as lacunas presentes no texto, como no v.1628, onde ha algumas
lacunas nas quais Gentilli colocou linha de pontos e numerou os versos faltantes, enquanto 0s
editores preferiram numerar apenas 0s versos existentes, ja que ndo é segura a extensdo da
falta de texto. No v.1663, assim como na edicdo de Gentilli, omite-se «principe)» na
marcacao ««Vanse el Rey, Principe, y todos los hombres»», que € considerada errbnea, pois 0
principe ndo se teria ido, s6 no verso 1667. No terceiro e ultimo ato, os editores seguem o
padrdo das notas-de-pé-de-pagina dos outros atos, apenas destacando algumas palavras
rasuradas que ndo conseguiram decifrar, e a falta de um verso de rima é-a (v.1973-1974).
Todas as falas da peca sdo mantidas em versos solenes (mesmo as falas de Violin,
personagem cdmico), que configuram os personagens “corteses” e as situagdes que exigem
um jogo retérico de deferéncia®®.

A edicdo confere ao texto uma disposicdo hodierna de leitura, buscando significados
fixos de intencdo autor-individuo, e cria julgamentos completamente distantes do decoro
literario do século XVII. A natureza dessa edi¢do cria, portanto, desafios especificos para esta
pesquisa, ja que se trata de uma edi¢cdo do século XXI, cujos parametros de leitura e de critica
literdria ainda estdo ancorados na funcéo-autor romantica, regida pela preocupac¢do com uma
integridade intelectual-textual individualizada de Quevedo a ser confirmada na ‘obra’,
abordada como monumento de literatura nacional espanhola. Apesar das adaptacGes de
didascalias em relacdo ao manuscrito 108, a edicdo ndo descaracterizou a versificacdo

Y COVARRUBIAS HOROZCO, Sebastian de. Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola. Edicdo de
Ignacio Arellano e R. Zafra. Madrid: Iberoamericana, 2006.
piccionario de Autoridades, Real Academia Espafiola, 3 vols. Madrid: Gredos, 1979.
9ver: VIANNA, Alexander Martins. ‘Shakespeare’: um nome para textos. Topoi, v.9, n.16, p.225, 2008.
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dialogal engenhosa e as tdpicas retdricas referidas ao género e ao mundo social e politico da
tradicdo de teatro da corte filipina. Dali, é possivel achar frestas de intencionalidade genético-
epocal na linguagem da peca. No proximo capitulo, veremos que algumas regras de género,
recorréncias tropicas e figuras engenhosas em Como ha de ser el privado abrem
possibilidades de usos da peca para 0 ambiente cortesdo nos quais o0s elogios e desafios da
relacdo entre valido e poder soberano formam um jogo especular de exemplaridade e fusédo
entre corte na pega e corte hors-page.
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CAPITULO Ill: COMO HA DE SER EL PRIVADO, OU A PECA
TEATRAL COMO ESPELHO DE MAGISTRADO

O primeiro ato da peca Cémo ha de ser el privado tem inicio com didlogos que
evidenciam a entroniza¢do do novo rei, Fernando (“el fénix ligero”, na voz do Marqués de
Valisero), imediatamente apds a morte de seu pai, sendo comparado ao seu pai e ao seu avo,
que sdo alegorias aos reis Felipe Il e 11, ja& que Fernando alegoriza o rei Felipe IV. O jogo
trépico dos personagens nobres (o Marqués de Valisero, o Almirante e o Conde) enfatiza
figuras que metaforizam a continuidade da instituicdo sagrada régia, como a fénix e o
hemisfério, sendo este formado pelo jogo tropico entre o Almirante e o Conde. Um
hemisfério é espacialmente tocado pelo ciclo ininterrupto dos sdis nascente (rei vivo) e poente
(rei morto), o que equivale analogicamente ao desdobramento engenhoso da figura da fénix
de Valisero. Portanto, todo o momento cénico é poeticamente configurado com sutil engenho
poético para representar a ideia de que a dignidade régia é imortal, mas que o rei Fernando
deve ser um bom imitador (espelho) das virtudes que se encarnaram adequadamente na
dignidade régia assumida por sua linhagem:

MARQUES. La luz de los desengafios,
que es el tiempo y larga edad,

se cuente en tu majestad

por siglos y no por afios.

Sea tres veces despojos

del fuego el fénix ligero

antes que el suefio postrero

ose llegar a tus o0jos.

ALMIRANTE. Corto es el reino que heredas;
lleguen al outro hemisferio

los términos de tu imperio

y el sol, que en seguras ruedas

de zafir da vuelta al mundo,

no alumbre reinos extrafos,

para que en reinos y en afios

no reconozcas segundo.

CONDE. Napoles triste y confuso
a tu muerto padre llora;

mas viendo que eres aurora
hija del sol que se puso,
vuelve el llanto en alegria
cuando en el mar espafiol
vemos sepultar al sol.

A no esperalle otro dia
muriera nuestro placer,

pero es prudente consuelo,
que por los campos del cielo
otra vez ha de nacer.

MARQUES. Cuando el pueblo te mir6
debajo del palio entrar,

entre tu pueblo a reinar,

tantas veces te aclamo,
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que, como son efe y e

el principio de tu nombre,

no se oia en ningtin hombre
sino «fey>: todo era fe.

Y asi tuvo razén mucha

el decir cierto curioso:

«Rey catolico y dichoso

es quien es fe cuanto escuchay».

ALMIRANTE. Todos estan esperando
que has de ser imitador
de tu padre, gran sefior.

MARQUES. No ha habido mal rey Fernando.

REY. Pedid, vasallos, al cielo
que en estos pasos que doy
para entrar a reinar hoy
correspondan a mi celo

las estrellas, si ellas son

las que la dicha nos dan,
porque no me bastaran

el cuidado y la intencién

si el ser dichoso es suceso.

MARQUES. El hombre con esos dos
hace lo que puede, y Dios
le da la dicha con eso.'*

Como podemos perceber, o luto pela morte do rei anterior ndo se prolonga para ndo
criar a nogdo de descontinuidade do poder soberano. E igualmente interessante observar como
0 tema da providéncia divina (“dichoso”, “dicha” e “estrellas” nas falas do rei e do Marqués)
é somado ao tema da aclamacdo do novo rei (na fala do Marqués) como desdobramento
poético-teoldgico deste momento cénico que representa a especifica sacralidade do poder
régio na corte filipina. Depois das boas vindas solenes dadas pelos corteséos, o rei diz que nao
Ihe bastam o cuidado e a intencdo, figuras que o Marqués poeticamente desdobra dizendo
serem atributos dos homens (enquanto sujeitos particulares) e, portanto, do corpo natural do
rei, enquanto Deus confere a dignidade régia a graca divina por meio da aclamacéo. Logo, o
governo ndo depende apenas da vontade (“intencion”) e¢ engenhos (“cuidado”) dos homens:
deve ser a causa eficiente da providéncia no sentido neoescolastico do “populo faciente et
Deo inspirante” da divina autoridade régia que se perde no tempo.

A dignidade régia €, portanto, imortal e ndo esta legalmente sujeita a idade, mas pode
ser conspurcada pela tirania quando as suas encarna¢cdes mortais deixam de ouvir as vozes dos
seus dominios, como afirma Valisero ao inserir em sua fala a “voz-modelo” das murmuracées
aclamadoras (e aconselhadoras) do novo rei na forma do individuo-coletivo-proverbial “cierto
curioso”: “Rey catdlico y dichoso / es quien es fe cuanto escucha”. Aqui, pelo efeito
comparativo interno a sentenc¢a do verso, que cria o paralelo entre “fe” e “escucha”, a “fé”
tem tanto o sentido de “religido catdlica” quanto de “fidlicia”, ou seja, ser digno da confianga
do depésito do poder soberano porque sabe ser representativo das vozes corporatistas do
Estado.

YQUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Como ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Cétedra, 2011. p.125-127, linhas 1 a 56
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De bela engenhosidade poética figurativa para abordar o tema da imortalidade da
dignidade régia é também, especificamente, a fala do Conde quando aborda a morte do pai de
Fernando (morte do corpo natural) para, em seguida, falar de aurora que transforma o pranto
em alegria, pois a prece pelo rei morto era acompanhada pela aclamacéo do rei novo. O ritual
de morte do corpo natural ndo se confunde, sequer metaforicamente, com o corpo politico,
que é personificado pelos feitos da Coroa/Fénix, a qual é, por sua vez, a metonimia da
eternidade sucessiva do corpo politico enquanto coletivo imortal soberano de direitos
préprios (i.e., Universitas)*'.

Assim, uma vez entronizado Rei (i.e., a dignidade régia que nunca morre), 0 rei
Fernando se torna a lei viva do corpo politico a temperar (ou cancelar) o rigor das leis e
costumes conforme pessoas e circunstancias'?®. Portanto, no vocabulério teolégico-politico
dos momentos iniciais da pega, as nogdes de “graca divina” ¢ “aclamagdo” ndo sdo conceitos
antitéticos assimétricos'?®. Ao constatar isso, decidi abordar neste capitulo a figuracdo do
valimento na linguagem da pe¢a como algo que conecta cénica, politica e moralmente as
figuras do rei Fernando e de seu primeiro-ministro, 0 Marqués de Valisero. Para tanto, sera
importante identificar o horizonte de expectativas e 0 modelo de leitor/audiéncia internos a
peca, assim como, algumas caracteristicas tematicas, tropicas e dramaticas que estruturam o
movimento de seu enredo e o progresso de seus personagens principais.

Assim, organizamos este capitulo em duas partes: “Espelho de Magistrado, modelo
de audiéncia e decoro poético na peca” e “Como hao de ser o rei, a corte e o valido”. No
primeiro subitem, analisei alguns elementos da forma genético-tropica de Cémo ha de ser el
privado que considerei necessarios para construir entendimento sobre a funcao especifica do
tema do valimento na peca. O segundo subitem se concentrou nas figuracGes de rei e valido
presentes na peca, atentando para as caracteristicas que definiriam, para a corte filipina, 0s
seus modelos ideais a0 modo da tradi¢éo platnica renascentista dos espelhos de magistrados.
Desse modo, pretendo enlacar algumas hipoteses causais a respeito da funcdo e dos sentidos
politicos e morais especificos do tema do valimento nessa peca. Acredito que ndo € vazio de
significado o fato de identificarmos que a peca é uma versdo dialogal de espelho de
magistrado na forma de poesias cénicas, cujo enredo comporta, estruturalmente, a
possibilidade de insercdo de uma mascarada de corte no ato final da peca, diluindo, assim, a
fronteira entre cénico e extracénico, peca e audiéncia. Considerando a funcdo do tema do
valimento quando geneticamente enquadrado na forma dramatizada de um espelho de
magistrado que termina em mascarada de corte, analisar a sua estrutura formal ndo ¢ algo
menor para se entender o seu horizonte intencional enquanto género discursivo e 0 quanto
isso interfere na prépria figuracdo do tema do valimento no enredo da peca.

121Sobre este assunto, ver: VIANNA, Alexander Martins. Caracterizando o Estado no Antigo Regime. In: Antigo
Regime no Brasil. Soberania, Justica, Defesa, Graca e Fisco (1643-1713). Curitiba: Prismas, 2015. p.45-69
122\/er: QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Catedra, 2011. p.129-130, linhas 98 a 124.
Sobre o “rigor juris” no Antigo Regime, ver: VIANNA, Alexander Martins. Caracterizando o Estado no Antigo
Regime. In: Antigo Regime no Brasil. Soberania, Justica, Defesa, Graca e Fisco (1643-1713). Curitiba:
Prismas, 2015. p.122-129
12250bre este assunto, ver: VIANNA, Alexander Martins. Antigo Regime no Brasil. Soberania, Justica,
Defesa, Graga e Fisco (1643-1713). Curitiba: Prismas, 2015. p.45-69
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3.1 Espelho de Magistrado, modelo de audiéncia e decoro poético na peca

Em Cdémo ha de ser el privado, 0s seus protagonistas aparecem socialmente situados
na nobreza, com exce¢do de Violin, que tem a funcdo cénica de bobo dramatico e, por vezes,
favorece cenicamente dialogos que suprimem a necessidade do coro explicativo ao modo do
teatro classico. A peca se dirigia a uma audiéncia cortesd, exigindo decoro, caracterizacdo de
personagens e disposicdo dramatica bem distintos daqueles das pecgas concebidas para
exibicdo nos corrales. O decoro teatral aparece condicionado pela presenca fisica do monarca
em sua corte: a peca é formalmente concebida para o rei e ndo para 0s seus suditos
eminentes**.

O assunto central da peca é a arte do bom governo praticada pelo valido: Marqués de
Valisero. Em diversas circunstancias — audiéncias, morte de seu filho, calinias de invejosos e
tentacbes de enriquecimento —, o Marqués demonstra lealdade, espirito de sacrificio e
capacidade de servir ao rei. Junto ao tema da privanza se inserem duas intrigas: a relacdo do
rei com Serafina (uma das damas da corte) mostra 0 dominio de si do monarca que,
aconselhado pelo seu valido, prefere moderar seus afetos para ndo dar causa a murmuracao,
que pode ser perigosa para a conservacdo do poder e de sua reputacdo; e as pretensdes do
principe Carlos da Dinamarca (protestante) a mao da infanta Margarita, sendo suplantado, na
preferéncia do rei, sob a influéncia do valido, pelo principe catolico transilvano (na verdade,
uma alegoria a preferéncia politica dos Habsburgos espanhdis pelos Habsburgos austriacos).

A peca estd divida em trés atos e ndo esta dividida em cenas, mas é possivel
identificar, de forma assimeétrica, sequéncias dramaticas bem definidas em cada ato: cinco no
primeiro; trés no segundo; duas no terceiro. Entendo por sequéncia dramatica (ou sequéncia
cénica) o tempo em que se sustenta, sem esvaziamento de palco, 0 movimento cénico de
varios personagens, podendo uma longa sequéncia cénica ter diversos momentos cénicos, com
seus decoros especificos e humores definidos pelo motivo e posicdo dos personagens. No
vocabulario da pega, a didascalia com verbo “sair” significa a entrada em cena dos
personagens; ¢ a didascalia com verbo “ir” significa evadir-se da cena, ou seja, “sair de cena”
no sentido como se emprega em portugués. Abaixo, descreveremos as sequéncias cénicas:

Ato 1 - Primeira sequéncia cénica. Dialogo entre o novo rei, 0 Marqués, o Almirante
e 0 Conde, que falam sobre assuntos de estado: a morte do antigo rei; a subida ao trono
de Fernando; a escolha de um cognome para 0 novo rei; a escolha de um valido, que
sera 0 Marqués de Valisero; e a escolha de um epiteto para o pai de Fernando. Antes
da escolha do epiteto, 0 Marqués consegue a autorizacdo do rei para dividir o seu favor
com o tio, o Duque de Sartabal. O Marqués conclui essa sequéncia discursiva
dramatica falando sobre a sua fortuna, que o deixa exposto no grande teatro do mundo
as invejas dos inimigos e queixas do vulgo*®.

Segunda sequéncia cénica. Violin inicia um dialogo com o Marqués, dando a

sensacdo de que passou um tempo e oferecendo informacdes sobre a trama: a eleicdo

2YHERMENEGILDO, Alfredo. Uso y manipulacion de la historia: experiéncia barroca y teatro cortesano. In:
BORQUE, José Maria Diez (org.). Teatro cortesano en la Espafia de los Austrias. Madrid: Compafiia
Nacional de Teatro Clésico, 1998. p.1-2
2QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Catedra, 2011. p.125-280, linhas 1 a 284
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do Marqués e os desafios da assuncdo do cargo de valido. A sequéncia termina com
um soliléquio de Violin'?°,

Terceira sequéncia cénica. Serafina e Porcia anunciam o tema de Serafina com o rei
e falam sobre a eleicdo do valido. Violin traz um retrato do principe da Dinamarca,
que, segundo Porcia, quer a mdo da Infanta. Serafina diz que o principe da
Transilvania também. Porcia pede a Violin que consiga um retrato do transilvano.
Violin sai. Sozinhas, enquanto as duas damas olham o retrato de Carlos, entra o rei.
Em soliléquio, o rei fala sobre a sua inclinagdo amorosa por Serafina e a necessidade
de vencer a si mesmo. Ele observa as damas olhando o retrato do principe da
Dinamarca e percebe que ja foi visto e que terd de passar por elas. Entdo, ele passa
lendo um papel. Serafina lhe felicita por ter comegado a reinar. Em “a parte”, o rei fala
consigo mesmo sobre a beleza de Serafina e seu temor em vé-la, mas ndo responde
nada a ela. Serafina volta a lhe felicitar e estranha a recepcdo dada pelo rei. Os
pensamentos do rei estdo traduzidos em “a parte” para o publico, mas sua atitude para
com Serafina causa nesta o sentimento de que o monarca a despreza. Quando o rei sai,
Serafina pergunta a Porcia sobre a atitude do rei. Porcia diz que o império causa
esquecimento. Em seguida, ha um pequeno dialogo entre o Conde e 0 Marqués: o
Conde acusa 0 Marqués de Ihe dificultar um negocio, mas o Marqués diz que, em
matéria de consultas, cabe ao seu tio resolver. O Conde sai. Serafina fala ao Marqués
que ela e Porcia tém uma causa comum: elas mostram o retrato de Carlos, herdeiro da
Dinamarca, e pedem ao Marqués para ajudar na causa de tornd-lo o esposo da Infanta
Margarita. As duas saem. A sequéncia termina com um soliléquio do Marqués,
expressando que ndo importa a sua opinido quando ha de ser a razédo lei absoluta e
severa'?’,

Quarta sequéncia cénica. Entram Carlos, principe da Dinamarca, e seu criado. O
criado pergunta a Carlos o0 que ele esta pensando em fazer disfarcado. Carlos se
disfarca de seu préprio embaixador para tentar conseguir a mao da Infanta. O criado
Ihe mostra quem é o Marqués de Valisero, que estava lendo um papel. Carlos se dirige
ao Marqués como embaixador do principe da Dinamarca, pedindo-lhe a aprovacéo da
pretensdo de seu senhor. O Marqués responde que ndo nega a sua intercessao a
ninguém e, em “a parte”, como ja tinha visto o retrato, percebe que se trata do principe
Carlos. O Marqués diz ao pretenso embaixador escolher hora e dia para tratar o
assunto com o rei, e sai de cena. O criado alerta Carlos que o rei ndo sera vencivel em
relacdo a religido e o Marqués estara de acordo com ele. Carlos se da conta da vinda
da Infanta Margarita, elogiando a sua beleza para o seu criado. Enquanto os dois saem
sem serem vistos, Margarita conversa com Porcia e Serafina. Margarita diz a Serafina
ndo querer ouvir falar em retratos e em competéncias. Entram o rei e 0 Marqués. O rei
conversa com a Infanta, dizendo ter uma duvida a resolver com ela e o Marqués. A
questdo trazida pelo rei é a intencdo dos dois principes, da Dinamarca e da
Transilvania, de casar-se com ela, informando a presenca de seus embaixadores na
corte, sendo que Carlos se encontra disfarcado. O rei aguarda primeiro o parecer do
Marqués para depois ouvir a Infanta. O Marqués acentua o0s elementos anti-
protestantes. A sua opinido é endossada pela Infanta, que levanta a possibilidade de
entrar no convento do palacio. O rei fala ao Marqués que, apesar de tudo, deseja que
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se informem os Conselhos. O Marqués, antes de sair, diz que vai consulti-los. Em
soliloquio, o rei finaliza essa sequéncia dramética, elogiando o alento da Infanta, e
pedindo a Deus que Carlos ndo o faca se afastar do preceito sacro que ordena a lei
catolica'®®,

Quinta sequéncia cénica. O rei percebe que Serafina o esperou para lhe dizer alguma
coisa, enquanto Serafina dird a si mesma que examinara se o rei a despreza ou se a
alma lhe ocupava com a gravidade de algum caso. O rei insiste que terd de vencer-se.
Serafina se aproxima e diz ao rei que seu irmédo pretende um cargo na guerra por seus
servigos. O rei olha para outro lado, evitando encara-la de frente, e Serafina percebe
seu distanciamento, achando que o irritou. Serafina se dirige ao rei novamente para
insistir sobre 0 memorial de seu irmdo. O rei pede a ela para levar o memorial ao
Marqués, mas Serafina diz que o proprio Marqués falou que ndo é responsavel pelo
despacho de nenhum negdcio. Mas o rei insiste, dizendo que vai manda-lo receber o
memorial'%.

Ato 2 - Primeira sequéncia cénica. Didlogo entre o Conde e o Marqués. O Conde se
lamenta de ter perdido as grandes festas e entrada do principe da Dinamarca. Assim, 0
Marqués lhe descreve os eventos ocorridos, a descoberta da presenca do principe
peregrino na corte, demonstrando seu amor pela Infanta e a sua vontade de unir as
duas monarquias; a satisfacdo do rei; a gratiddo de Carlos pelos servigos e festins em
sua honra. Além disso, 0 Marqués elogia os trabalhos do Duque de Sartabal, mas o
Conde fala que teve que defender as acGes do valido e ia comecar a falar sobre o
Duque. O Marqués o interrompe, perguntando-lhe sobre o erro que teria cometido. O
Conde diz que o culparam pela subida dos precos™°. Segundo o Marqués, é um erro
culpa-lo por coisas vindas de outros tempos. Por fim, o Marqués pede paciéncia ao
povo. Entdo, aparece a figura do porteiro na porta do vestibulo, pedindo para as
pessoas esperarem, pois havera audiéncia. O Marqués fala ao Conde sobre ser alvo de
murmuracgdes injustas. O Conde sai, e 0 Almirante entra, falando ao Marqués que ele
precisa ser forte diante do bem e do mal, e Ihe da a noticia da morte de seu filho por
causa de um acidente com cavalo. O porteiro percebe a dor do Marqués e pede para as
pessoas irem embora. O Marqués pede para ndo irem e manda todos entrarem. O
Almirante elogia seu valor, dizendo ndo ter visto nada mais heroico. A audiéncia
comega com a apresentacdo de um soldado que serviu em Lombardia que vem pedir
alguma mercé, mas o Marqués o interrompe, diz que ele precisa falar com o rei, pois a
sua funcdo é entrar depois com 0s papéis. O outro soldado serviu em Néapoles, sendo
encarregado pelo rei para falar com o Marqués. Este fala que fara o que puder, mas o
soldado lhe acusa de se escusar e ser dono de tudo. O Marqués diz ndo ser dono, e sim
ministro, e para ele ndo lhe falar em tal linguagem. O terceiro € um capitdo para quem
0 Marqués fala que seu despacho ja saiu. O capitdo Ihe agradece, enquanto o Marqués
responde que se ele veio para agradecer, que ndo agradeca a ele, mas a Deus e ao rei,
cuja vontade o Marqués apenas executa. Depois da audiéncia, quando fica sozinho, o
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Marqués sofre pela perda de seu filho, seu Unico sucessor, reclamando de sua sorte e
afirmando que sO serdo seu cuidado o rei e Deus, e serd 0 primeiro privado com
somente esse interesse. Um ajudante de camara traz um papel do rei ao Marqués, que
diz ser seu maior consolo, lendo o papel e manifestando a sua satisfacdo de receber o
apoio afetivo do rei'®.

Segunda sequéncia cénica. Serafina volta a falar com Porcia do desprezo do rei,
quando entra Violin, dizendo que ndo conseguiu buscar um retrato do transilvano, mas
que pode oferecer-lhes um retrato do proprio Violin. Porcia e Serafina reprovam a
piada de Violin. Por fim, Violin mostra o retrato do transilvano, dizendo satisfazer de
agudezas as damas e comparando a sua missdo com a de um frade que é chamado para
ajudar um enfermo, acompanhando-o na hora de sua morte. Quando Violin sai, Porcia
avisa a chegada do rei para Serafina, que pega o retrato e diz querer averiguar as
irritacbes do rei. Serafina senta e finge que dorme, enquanto entram o rei e 0
Almirante. Este conta ao rei a tristeza do Marqués ao saber da morte de seu filho e
que, mesmo assim, prosseguiu com as audiéncias, dando um raro exemplo como
ministro. O rei Ihe responde dizendo estar satisfeito com o trabalho do Marqués.
Quando o Almirante sai, o rei percebe a presenca de Serafina dormindo, e a admira.
Ele percebe um retrato na médo de Serafina e questiona o seu sentimento de inveja para
com a pessoa do retrato. Serafina, “a parte”, fingindo que esta dormindo, percebe que
ele a olha. O rei fica curioso e troca o retrato da méo dela pelo do principe transilvano.
O rei percebe gue tinha 0 mesmo retrato que tomou das maos dela, e resolve ndo troca-
los. Serafina finge acordar ¢ pergunta se o rei furta aos que dormem e, “a parte”, diz
querer se vingar, mas no sentido do jogo cénico: comeca um longo ensejo de agudezas
cénicas. Ela suplica-lhe para devolver o que € dela. O rei diz que, se 0s reis séo
impérios vivos, para ndo culpa-lo sem ouvi-lo. O rei diz que a confundiu com a Infanta
devido ao aposento sombrio e, por isso, descompds a sua autoridade, mas que nédo
permite a sua juventude erros. “A parte”, ele diz que venceu com valor o jogo de
agudezas. E continuou dizendo que ia enganar a Infanta, trocando o retrato pelo de
Transilvania. Em outro “a parte”, novamente diz que venceu. Depois ele sai e, em
soliloquio, Serafina lamenta o engano. Entra a Infanta, e Serafina pergunta como ela
pode evitar o principe. Serafina responde que ele solicita algo impossivel, que é
consentir outra religido. Entram o rei, o principe e o Almirante. Em soliléquio, a
Infanta pede a Deus cuidado e diz que nio olharé para o principe. “A parte”, o principe
diz que sua alma sente desmaios. O rei diz a Serafina que o principe veio vé-la. “A
parte”, a Infanta avisa que as cerimonias foram escusadas. O principe diz a ela que
veio ver quem ndo tem mais que ver. A Infanta lhe da as boas vindas e recusa dar-lhe
as mdos, dizendo que ndo ficard muito bem tal gesto na corte. O rei diz que vé a
Infanta aborrecida, enquanto o Almirante acha que ndo é aborrecimento, mas apenas
antipatia religiosa. O principe, em “a parte”, percebe que a Infanta ndo levanta os
olhos a dar favor ao rei, perguntando-se de quem ela estaria desviando os olhos. Em
outro “a parte”, diz que estava ali em vao. Depois, ele diz a Infanta que sua jornada
depende de outra vontade, e a Infanta muda de assunto, perguntando sobre o que ele
achou da festa e como estava a sua majestade. O principe percebe, em “a parte”, que
estava sendo longo e sai em siléncio, fazendo uma reveréncia; em outro “a parte”,
elogia a beleza singular da Infanta e reverencia o seu desdém. Quando sai o rei e todos
0s homens, o principe agradece a ajuda de Serafina e se vai. A Infanta da gracas a
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Deus por sua ida e pergunta a Serafina se o principe era velho, dizendo que nem o
olhou™®.

Terceira sequéncia cénica. Em soliléquio, o Marqués vé alguns papéis em uma mesa
quando aparecem um porteiro e Violin disfarcado com capuz e 6culos. Violin
conversa com o Porteiro fazendo chistes para ambos falarem com o Marqués. O
Marqués pergunta quem é, e Violin diz ser um 6rfdo, irmdo de Violin, e que veio
enterrd-lo. O Marqués pergunta se Violin estd morto e de que morreu. Violin disse que
foi de parto, e que ele ndo deixou nada para as missas de defunta. A defunta seria uma
parida, cuja parteira dizia para ela fazer forca, e Violin com forcas teria apertado tanto
as maos e os dentes que morreu. Violin recolhe o dinheiro que o Marqués lhe oferece e
tira 0s 6culos e o capuz. O Marqués pergunta o que ele quer com aquela graca. Violin
pede mercé. O Marqués fala para ele pedir ao rei, e que fard o que puder. No final,
depois das insisténcias de Violin, o0 Marqués acaba Ihe dando cem escudos. O porteiro
anuncia que o rei vem chegando. Violin pergunta ao rei porque ele ndo entrega
Margarita ao principe Carlos e ao transilvano, livrando-se desse enfado, se ndo, ele
poderia entrega-la ao proprio Violin, que tem mais terras que os dois. O rei pede para
Violin sair. O rei pergunta ao Marqués o que se resolveu na junta e no Conselho de
Estado. O Marqués diz que anotou os diversos pareceres, falando sobre a falta de
seguranca para o rei catélico fazer amizade e parentesco com outro de lei contraria por
conveniéncias de Estado. A condicdo para 0 matrimdnio seria 0 principe se converter
ao catolicismo, dando bastante prenda a Igreja e ao pontifice, ou pelo menos deixar
liberdade a seus vassalos de elegerem para salvar-se o caminho bom ou mau. Menos
que isso, 0 Marqués protesta. O porteiro anuncia a vinda do principe, enquanto o rei
diz aprovar o parecer do Marqués, pedindo-lhe para responder ao principe. Antes de
sair, o rei diz ao principe que o Marqués tem a seu cargo resolucdo e resposta. O
Marqués diz ao principe que todos desejam o seu gosto, mas Conselhos, letrados,
religiosos e leigos aclamam que estando rebelde as condi¢cdes que o papa pede e
negando liberdade de consciéncia a seus vassalos, ndo se deve efetuar o notavel
tratado. O principe responde que sempre entendeu que os dois eram opostos. “A
parte”, o principe lamenta a vergonha, dizendo ter que dissimular seus sentimentos.
Depois, diz a0 Marqués que conferird o caso com seu pai e seus vassalos. “A parte”,
promete vinganca. O Marqués diz que o principe estéa irritado sem razao, e o principe
diz que n&o se irrita, mas, no final, acaba prometendo vinganca, dizendo para temerem
o Tirreno e o Oceano de seus baixeis. A sequéncia e 0 ato terminam com a concluséo
do Marqués de que, com essa acdo, ele e o rei mostraram como deve ser a encarnagao

dessas duas funcdes'®.

Ato 3 - Primeira sequéncia cénica. O Almirante ja contou ao embaixador da
Transilvania — posteriormente, descobriremos que era o préprio principe disfar¢ado —,
a resposta dada a Carlos, sua retirada e suas queixas. O “embaixador”, devido a
relacdo de amizade antiga com o Almirante, pede-lhe que o mantenha informado sobre
0 estado das coisas do novo governo. O Almirante faz um retrospecto dos
acontecimentos: a morte do rei, a assuncdo virtuosa do principe Fernando, a privanca
do Marqués de Valisero. O Almirante elogia o desempenho do Marqués, dizendo que,
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apesar de suas qualidades, ele é atingido por inveja e murmuragdes. Por fim, o
Almirante diz que o valido lhe espera. E 0 embaixador conclui as observac¢bes do
Almirante, chamando o Marqués de notavel ministro. Sai 0 embaixador e entram o
Marqués e o rei. O Marqués informa ao rei que sua armada triunfou na Bahia, e que
rebeldes assaltaram as ilhas de Iscla e Prdgita, mas a armada do rei as teve de volta. O
rei avisa que eles terdo outra armada em suas costas, pois o principe da Dinamarca
envia vingancas, mas seus vassalos estdo prevenidos para a defesa. O Marqués diz que
os navios de Carlos perderdo forca, pois o rei fez a causa de Deus e Ele fara a sua.
Depois, entra Violin, que se dirige ao rei, fazendo chistes com os vassalos do rei que
vao para a guerra e dizendo que vai partir também, porque vai gelar o Oceano com sé
uma graca sua. Quando Violin sai, 0 rei pergunta ao Marqués o0 que esperam as
pessoas, e 0 Marqués responde: audiéncia. O rei ordena-lhe dar a audiéncia engquanto,
“a parte”, diz querer averiguar o que ouviu a respeito das virtudes do valido. O rei se
esconde e entra o embaixador, pedindo-lhe o sucesso do casamento de seu rei. O
Marqués diz que falara com o rei. Quando o embaixador sai, 0 Marqués da a
audiéncia, e o rei continua escondido. O primeiro personagem diz que serviu ao rei
mais que outros, perguntando ao Marqués se o0 rei premia indignos. O Marqués o
chama de atrevido, dizendo para falar dele o que quiser, mas que respeite a pessoa
régia. O personagem diz que ia culpar o Marqués, mas por erro da lingua, acabou
culpando o rei. O Marqués promete se encarregar de sua causa, pedindo o seu
memorial. Quando o primeiro personagem sai, 0 rei conclui em soliléquio que o
Marqués obra com grande amor a seu servico. O Marqués da audiéncia a outros dois
personagens. Em seguida, o porteiro anuncia que chegou um correio para 0 Marqués.
Em soliléquio, o rei elogia a vigilancia do Marqués e continua lhe observando. O
Marqués comeca a ler alegre o papel. O rei resolve aparecer, perguntando-lhe sobre o
papel, e 0 Marqués responde que seu soberbo inimigo, que tentou invadir a praia de
Cadiz, achou resisténcia e recuou com sua armada. Os dois comemoram. Com 0
sucesso de suas agdes, o rei pretende dar prémios ao Marqués, mas o Marqués diz que
ndo é preciso. O rei insiste, oferecendo-lhe cem mil ducados e a vila dos Acores. O
Marqués Ihe agradece, e diz que ndo necessita de mais do que tem para viver, pois
nem tem mais para quem deixar nada, bastando a sua fortuna merecer o favor do rei.
Mas para ndo parecer modesto de afetacdo, ele aceita doze mil ducados para fazer seu
sepulcro. O rei ndo pretende Ihe replicar, e lhe pergunta o que deve fazer em relacéo a
Serafina. O Marqués diz que ndo vé impedimento de valor amores castos e puros, e
que ha um tempo serviu Porcia, mas perdeu esse gosto quando perdeu outro maior (0
seu filho). E aconselha o rei a ndo fingir indignacdo. O rei Ihe comunica a vinda de
Serafina e 0 Marqués sai. Comeca um didlogo entre Serafina e o rei, no qual ela diz-
Ihe sobre a sua aflicdo de lhe ter causado irritagdes. O rei esclarece sobre o seu
afastamento. Serafina e o rei saem™*.

Segunda sequéncia cénica. Entram Porcia e 0 embaixador. O embaixador diz para
Porcia que, se o transilvano aparecer na corte, ele vira disfarcado. Porcia suspeita que
0 casamento entre a Infanta e o principe da Transilvania ja esteja determinado. Violin,
em um jogo com a palavra ‘mascara’, conta uma fofoca: que o rei disse ao Marqués
para fazer uma mascarada naquela noite e que o embaixador entrou nela, dando a
entender que sabe do disfarce do principe como embaixador. Depois, entram a Infanta
e Serafina. Violin faz outra piada, trazendo um papel, que é uma declaracdo de amor,
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para a Infanta. Serafina 1€, e Violin diz que a carta é do principe da Dinamarca. A
Infanta chama Violin de louco e rasga o papel, acusando-o de atrevimento. Quando
Violin sai, o rei entra dizendo a Infanta que deseja capitular as bodas naquele dia. A
Infanta diz que a sua vontade o obedece. Saem as damas e a Infanta. Entra o0 Marqués.
O rei pergunta ao Marqués porque ele esté triste. O Marqués conta que os rebeldes,
com armada nos mares do Ocidente, assaltaram as naus que vinham da Toscana, que
s&o as Indias do rei; por causa disso, 0 vulgo murmura sobre ele e o rei, e ndo discerne
com razdo tais sucessos. O rei da pésames por seus vassalos, mas ndo espera se
entristecer por um sucesso que deseja tornar Util ao Estado. O rei deseja que seus
ministros e soldados vinguem essa ofensa, e que sua irmad Margarita case logo. Entra o
Almirante, e o rei lhe pede para que o festim comece. Uma didascalia situa a
mascarada. Depois, o rei pede que acabe a mascarada para dar ao embaixador a méo
da Infanta. O rei se dirige ao embaixador dando a médo da Infanta. O embaixador tira a
sua mascara, dizendo que ndo é seu embaixador que merece tanta dita, mas o proprio
principe. O rei lhe d& a mdo da Infanta. No final, o Almirante encerra a sequéncia

dramatica®®.

No estilo geral da composicdo, pode-se dizer que predominam, nos termos do que
seria a “bela letra” ou a poética dramatica para corte filipina, os elementos sutis e agudos que
definiam o padrdo estilistico elevado adequado a audiéncia da corte e ao decoro na
representacdo dos personagens nobres, que desdobram as figuras e motivos dos didlogos em
efetivos jogos de engenhos poéticos para palco ao gosto cortesdo, como demonstram,
exemplarmente, as longas poesias que formam a conversacio (e dissimulacdo honesta)** do
rei com a nobre Serafina:

REY. (...) Cuando las alas despliega
el bajel més atrevido

por un mar no conocido

con la sonda se navega

para ver a cuanto llega

su profundidad, y asi,

cuando el piélago antevi

de Amor, que es rey soberano,
tomé la sonda en la mano
para no perderme alli.

Hallé que un bajel real

no debe engolfarse ciego

por mares de nieve y fuego,
de rayos y de cristal.

Escollo huyen mortal

mis 0jos, ya centinelas

del mar, que abrasas y hielas;
y asi el arte y la razon

han suspendido el timén

y han amainado las velas.

SERAFINA. Cuando el mar se puede ver
seguro, manso y en calma,
y los afectos del alma
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generosos deben ser,
escusado es el temer;
prudencia escusar el dafio;
pero en lo ajeno y estrafio
de peligro y de violencia,

no seré el temer prudencia
sino ignorancia y engafio.

Si era mi voz la sirena

y el peligro de ese mar,

bien la pudiera escusar
vuestra majestad sin pena.
¢Como ha de dar en la arena
ese bajel vencedor
navegando con favor

su bizarra juventud

abismos de mi virtud

y piélagos de mi honor?
Cuanto mas que diferencia
hay entre amor y amistad:

él manda la voluntad,

ella ordena la prudencia

con pura correspondencia

y con honesto favor;
confundillos es error,

y asi infiero que los hombres
0 no distinguen sus nombres
0 no saben qué es amor.

REY. El bueno siempre es hermano
de la amistad.**’

As atitudes do rei levaram Serafina a pensar que ele a desprezava. Antes, Serafina
recebia galanteios do principe, mas, quando assume a Coroa, ele passa a trata-la com
distanciamento. O rei explica que o seu distanciamento é devido a necessidade de ndo se
perder a si mesmo, como alguém que utiliza a sonda para se guiar dentro de um mar
desconhecido, com arte e razdo. Serafina toma a metafora do mar e desdobra para mostrar
engenho e qualidade poética, falando que, se ela era o desconhecido e, portanto, o perigo do
mar, o rei fez bem em evita-la. Depois de Serafina falar da amizade como prudéncia, o rei
toma engenhosamente a figura da amizade e se situa nela, como virtude social e politica
cabivel a um rei que ndo se deixa levar facilmente pela luxuaria (“voz de sereia”) e, assim,
evita arruinar as matérias do Estado (“Rei”) em funcdo das potenciais fraquezas do corpo
fisico que encarna tal dignidade.

E interessante observar que Serafina aceita, sem questionar — o que é conveniente para
a figuracdo patriarcal da distincdo entre feminino virtuoso e feminino ameacador (com suas
poténcias de inversdo da “ordem do mundo™) —, que 0 perigo do mar, ou a seducdo do cupido,
seja atribuido a sua figura feminina como necessario agente tentador da grandeza régia, ou
seja, como algo com potencial perigosamente rebaixador da dignidade régia quando mal
encarnada ou encarnada pelo mal. Todos os didlogos da peca sdo feitos para figurar a
dignidade régia como virtuosamente encarnada por Fernando. Especificamente no dialogo
exposto acima, hd um deliberado efeito propedéutico evocador do valor/moral desejado para
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um poder soberano nos mesmos termos dos tratados morais e politicos desde a Antiguidade:
h& a encenacédo da topica classica que diferencia o amor erético (de Cupido, de perdiz, etc) do
elevado amor virtuoso da amizade (de fiducia, de faisdo, etc). Serafina €, portanto,
cenicamente concebida para dar as deixas necessarias para o rei Fernando figurar as virtudes
régias e exibir a sua capacidade de equilibrar e conter os seus humores em nome do bem
comum, situando, assim, as matérias de Estado — desde que foi entronizado Rei — acima das
paixdes particulares. Nessa representacdo de virtude para a corte, sequer a juventude poderia
servir como desculpa para um jovem entronizado Rei, no qual a centelha é maior que “os
montes € 0s mares’:

REY. Ya se lo dio este soneto.

Si viste verdes montes coronados

de guirnaldas, de nubes y de velos;

si viste las campafias de los cielos,

si viste las esferas de los prados,

y el mar verde y azul, con matizados
colores, de esperanzas y de celos,

ya has visto por iguales paralelos

lo inmenso de mi amor y mis cuidados.
Diras que es corto amor, pues ha cabido
en breve corazon; ;qué hermosa estrella,
pulsando resplandores singulares,

un atomo de luz no ha parecido?:

llega cerca y veras que una centella

es mayor que los monte y los mares.**®

Na parte citada, o rei fala de seu amor e cuidado para Serafina através de um soneto
renascentista petrarquiano, de 15 linhas, que mostra o auge da elevacdo amorosa. A forma
poética cortés do soneto é usada em situacao de lirismo amoroso, anunciando a entrega ou 0
desejo da entrega. Serafina responde com outro soneto de 14 linhas, falando da pureza de seu
amor**®. O rei a chama de grande poetisa, confirmando a sua sutileza poética. E o dialogo se
conclui moralmente com a figura da amizade, em detrimento do amor carnal, que supGe perda
da razdo, o que impede a dissimulacdo. Trata-se de uma paixdo ja de antemédo contida.

No proximo dialogo, Serafina aciona a figura metaférica do rei como luz, procurando
entender porque foi colocada a sombra.

SERAFINA. (...) Yo, sefior, en otro tiempo,
como nuestra edad es una

y en palacio me crié,

no a la sombra, a la luz pura

de vuestros rayos, dichosa
recebi mercedes muchas,
inclinando las estrellas

a esa majestad augusta

a favorecer mis causas.

jOh, nunca mi dicha, oh, nunca
los cielos me hubieran dado
esta préspera fortuna!

Porque ahora, cuando el sol
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otras esferas ilustra,

deja mi region humilde

entre tinieblas confusas,
porque ahora, cuando el padre
con voz y lengua safiuda

rigor muestra en las palabras
y el blando amor disimula, (...)

REY. (...) Ni enojado estoy esquivo
ni ha habido delito tuyo,

pero un rey debe ser suyo,

y si otros suelen vencer

siguiendo, yo pienso ser

vencedor de mi si huyo. (...)"*

O rei explica que fingiu desdéns e irritaces para afasta-la: afinal, o mesmo sol que
ilumina é aquele que queima. O seu autocontrole mostra a sua grandeza caridosa, que é o
contrario do rei luxurioso que forma o emblema moral da tirania. A soberania da razdo deve
estar com ele, pois a paixdo, quando soberana, provoca a inversao: faz a poténcia viril cair no
afeminado redil do controle do agente feminino. No caso da figura régia, isso equivaleria ao
tema classico de Hércules sucumbindo a Onfale. Fernando €, portanto, a encarnagio cénica do
avesso desta possibilidade. Como personagem feminina, Serafina é propensa a seduzir,
mesmo que involuntariamente e, por isso mesmo, Fernando ndo deseja para ela e para si 0
destino de Lucrécia e de Tarquinio. Portanto, a sua dissimulacéo cortés figura cenicamente o
que Accetto definiu como a dissimulacdo honesta'**, que &, na préatica, um exercicio de
autocontencdo na figuracdo honesta de si — honesta porque honrada, honrada porque
adequada a figuracdo social da posicdo de nascimento e da dignidade institucional no caso de
principes e reis.

A dissimulacéo, arte de ocultar e calar, surge como instrumento necessario para repor
a estabilidade e tranquilidade propria do Estado. Como habilidade submetida ao juizo e ao
discernimento, a questdo da dissimulacdo e as razdes das materias e formas do Estado devem
disciplinar os afetos do principe em nome do bem comum. Dai, podemos entender as atitudes
do rei que geraram davidas a Serafina: ao assumir a dignidade régia, o rei passa a ter de
controlar os seus pendores humorais em favor das razGes de estado.

Que a peca se dirige a uma audiéncia cortesa isso fica 6bvio na forma como 0s seus
versos e personagens sao concebidos. Contudo, mais do que constatar isso, ha também
evidéncias na peca que demonstram que pode ter sido composta para uma mascarada de
corte, o que significa que foi geneticamente intencionada para ser um ‘solaz’ régio, o que
abriria a possibilidade de o rei da corte fora da peca assumir o papel de rei dentro da peca,
assim como, que demais membros da corte pudessem assumir papéis para o divertimento
régio. Tal padrdo de legibilidade contido em seu género discursivo possibilita-nos entender
certos protocolos na composicdo dos personagens: com exce¢do do caso do inimigo
confessional protestante (Carlos) e da funcdo cénica de Violin como bobo cénico engenhoso,
0s demais personagens principais ndo sdo ambiguos. Além disso, Valisero € um evidente
anagrama para Olivares, tal como o rei Fernando é uma alegoria cénica do rei Felipe IV. Na
peca, Valisero encarna o perfeito espelho do conselheiro/magistrado como elevado, sacrificial
e honesto servidor régio. Afinal, privado ou valido nada mais é do que a figura do primeiro

“?QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Como ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Cétedra, 2011. p.226-229, linhas 2556 a 2645
Yy/er: ACCETTO, Torquato. Da dissimulacéo honesta. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.

55



conselheiro, ou primeiro ministro, que divide os fardos da administracéo régia como reflexo
de sua autoridade casuisticamente delegada.

A peca foi estruturada para ser um espelho de magistrado expresso por meio de poesia
cénica e, como tal, seguiu as regras deste género discursivo: espelha como “ha de ser” (i.e., o
ideal politico-moral) o bom conselheiro e 0 rei virtuoso; e ndo “como ¢é”. Dai, ndo ha
ambiguidade nos personagens positivos da peca, pois, se iSSO acontecesse, contrariaria o
género e provocaria escandalo no ambiente da corte. Portanto, ndo ha de se buscar intencdes
criticas para além daquelas propostas pelo proprio género que a pega aciona. Em nenhum
momento, constatamos que a pega, ao Se expressar Como poesia cénica, pretendeu subverter,
variar ou ironizar os fins morais do género espelho de magistrado, o que significa que nédo
cabe, sem ser anacrénico com seu uso social enquanto género intencionado, exigir dela o que
ndo pretende ser. Diferentemente do que supds a tradicdo critica romantica, a peca nao é
incompleta, mal composta e “sem movimento™*2. Dizer isso seria impor-lhe uma legibilidade
externa ao género discursivo do qual se prop0s servir para o deleite régio.

Por fim, evidéncias de que a peca foi concebida para uma mascarada na corte filipina
estdo no terceiro ato, quando Violin informa ao embaixador da Transilvania que o rei fara
uma mascarada naquela noite, e brinca com o embaixador sobre o seu disfarce.

VIOLIN. El rey le dijo al marqués
gue una mascara se hiciese

esta noche. Embajador,

vos entréis en ella.**?
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A mascarada na peca seria a ocasido para o rei Fernando capitular as bodas da Infanta
Margarita com o principe transilvano. Contudo, a mascarada comega, como ato cénico, na
didascalia: Aqui es la méscara.**. Este é 0 momento no qual a estrutura discursiva da peca se
fissura e dilui qualquer margem entre cénico e extracénico, ou seja, entre corte na pecga e pega
para a corte. Portanto, a sua estrutura discursiva possibilita que o enredo ndo seja apenas
encenado na corte para 0s nobres, mas também que o enredo seja encenado pela corte como
um virtuoso divertimento régio. Ha& um tempo de solaz na corte para a mascarada, até que o
rei cénico, que pode ser o proprio rei extracénico da corte, da-lhe fim ao pedir que o principe
transilvano se revele para Margarita.

REY. Fenezca, pues, el festin,
para ser del todo alegre

en dar al embajador

tu mano; besarla puedes

ya a la infanta.'*

Portanto, ndo se trata de uma peca concebida para corrales. Em formato de poesia
engenhosa, com personagens bem compostos para servirem cenicamente ao género espelho de
magistrado, com demarcacdo ritmica de decoro poético elevado, a peca termina como uma
mascarada de corte concebida como divertimento honesto para o rei, que deve instruir 0s seus
suditos como supremo exemplo de virtude e encarnacdo do bem comum e da justica. Aliés,
Violin aborda a distingdo hierarquicamente complementar entre a sua fungdo de bufao
(divertimento) e a funcdo de valido (dividir os fardos de governo) assumida por Valisero.
Afinal, por meios e fins distintos, sdo servidores régios:

VIOLIN. (...) Asi, en descanso y en paz
tendremos al rey los dos,

trabajando por él vos

y yo dandole solaz;

aungue se me ha entremetido

un competidor bufén,

que por tibio y socarrén

temo que me ha des-valido.**°

O enredo de Cémo ha de ser el privado, portanto, comporta intencionalmente a
possibilidade da insercdo estrutural de uma mascarada de corte, diluindo a fronteira entre
cénico e extracénico no ambiente cortesdo de solaz régio. Todos os servidores nobres de
Fernando sdo virtuosos e, portanto, bons servidores, o que significa que o rei mostra
discernimento e cuidadosa vigilia ao formar o seu rol de conselheiros, cumprindo, assim, um
dos recorrentes conselhos contidos nos espelhos de principe/magistrados. Entre os nobres que
passam por sua corte, apenas o principe Carlos, que se transforma num rival politico-religioso
e comercial, é figurado com ambiguidade moral.
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Ao modo dos fins morais formativos dos didlogos de Baldassare Castiglione (1478-
1529) em seu O Cortesdo (1528)**’, que é um espelho de magistrado na forma de prosa
dialogal, enquanto Cémo ha de ser el privado é um espelho de magistrado na forma de
poesia cénica (e, portanto, igualmente dialogal), a instrucdo politico-moral-religiosa central
que é proposta na peca é: como deve ser um valido (pro-catélico) para um rei que é
providencialmente lex animata, como fica explicito no préprio titulo da peca, mas também no
seu epilogo: “Si pregunto a los oyentes/cobmo ha de ser el privado,/creo dirdn: ««desta
suerte»» "8, Nao é dificil imaginar, na segunda metade da década de 1620, o demonstrativo
Cénico «desta suerte)» ir na direcdo do Conde-Duque de Olivares, embora, obviamente,
pudesse, fora deste contexto especifico, referir-se a qualquer outro servidor régio filipino na
mesma funcdo e que enfrenta os mesmos perigos politicos de acusacdo de bancarrota
financeira, carestia e aumento de impostos por conta das disputas dinasticas e religiosas entre
principes e reis durante a Guerra dos Trinta Anos (1618-1648).

3.2 Como hdo de ser o rei, a corte e o valido

Como ideal, o poder soberano e/ou os servidores da alta governanca que atuam em seu
nome devem proceder como agentes estabilizadores, coordenadores ou mediadores dos
vinculos de reciprocidade hierarquica da ordem corporativista-estamental do corpo politico,
agindo por meio de duas areas principais do poder politico no Antigo Regime: a justica e a
graca. O exercicio politico-juridico do poder soberano é casuistico-jurisdicionalista, pois o rei
é servo da lei e senhor da justica e da gragca. O soberano é servo da lei em assuntos
ordinarios, que se resolvem por meio de um repertorio casuistico das leis e costumes locais e
gerais do Estado. E senhor da justica para assuntos extraordinarios, quando surgem situacoes
excepcionais de perigo ou injustica para o corpo politico. Como senhor da justica, pode
temperar ou interromper os efeitos de leis e costumes para promover a equidade dos efeitos
conforme demanda, delito, pessoa e circunstancia.

Em matéria de justica, o rei deixa claro a sua funcdo como legibus solutus, ou seja,
livre para decretar leis (nas esferas extraordinarias de justica), e lex animata, ou seja, lei viva
ou alma da lei (nas esferas ordinarias e extraordinarias de justica), equilibrando as unidades
corporatistas de privatae leges na balanca de utilitas totius regni. Em todos os espelhos de
principe ou magistrados dos séculos XVI1 e XVII, fica recorrentemente caracterizado que o
poder soberano ndo exerce um mandato para si, mas para os suditos, quando exerce as
prerrogativas arbitrais (ordinarias e extraordinarias) de sua autoridade ***. H& nisso o
componente sacrificial da rentncia de si como modelo moral para o bom governante.

Na peca Como ha de ser el privado, isso fica particularmente caracterizado nas 6bvias
e recorrentes tentativas de o rei Fernando refrear a sua paixdo por Serafina para figurar-se
adequadamente como encarnac¢do do Estado, mas também na forma diligente e vigilante de
escolher o seu conselheiro-chefe: Valisero. Tal escolha é fruto do bom discernimento, que
testemunha a favor da virtude e sabedoria do jovem rei. O bom fruto do discernimento régio é
recorrentemente ratificado, ao longo da peca, pelas situac6es-teste pelas quais passa Valisero,
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tal como o ja mencionado momento em que contém a dor do luto para conduzir as audiéncias
em nome do rei:

MARQUES. jValganme los cielos, y hayan
en tanto dolor clemencia!l

PORTERO. Ya no puede haber audiencia.
iVayanse todos!

MARQUES. No vayan.
Sufrase el dolor en tanto

que yo cumplo con mi oficio;
acudamos a el servicio

del rey primero que al llanto.
Entren todos.

ALMIRANTE. Gran valor!
No vi mas heroico celo.*>

Todos pensavam que 0 Marqués iria cancelar as audiéncias, mas ele surpreende com
sua postura sacrificial, colocando o seu servico ao rei, a dignidade institucional que encarna,
acima de sua dor pessoal. Entre as atribuicbes do valido, esta assumir delegacbes de
atribuicdes da figura régia que poderiam ser particularmente desgastantes para o rei se as
praticasse diretamente. Por isso, a dimensdo sacrificial do cargo de valido também é composta
pelos perigos contidos na assun¢do do cargo, pois é o principal alvo ndo s6 da inveja, mas
também do odio pelas mazelas no corpo politico, particularmente quando é acusado de
aconselhar tdo mal o rei que o leva a guerras sem proveitos efetivos para seus suditos.

VIOLIN. (...) si no hay pan tiene el valido
la culpa — jabréasele un rayo! —,
porque no llovié por mayo,
porque por mayo ha llovido;

si estd sin tratos la tierra

el privado lo ha causado,

si hay paz es mandria el privado,
es un violento, si hay guerra.

En fin, si al vulgacho modo
todas las cosas no van,

habeis de ser un Adan

que tiene culpa de todo.

MARQUES. Las quejas di, no la culpa,
y mereceré con eso.'*!

Nessa passagem, em que Violin descobre que o rei escolheu 0 Marqués para ser seu
valido, Violin aborda os fardos do cargo: o valido é culpado de todas as mazelas da vida
social, seja quando ha paz ou quando ha guerra. Por isso, o valido acaba sendo comparado
com a figura de Adao, responsavel pelo pecado humano. O Marqués corrige Violin ao dizer
que ndo lhe dado a culpa, mas as queixas que merece. Afinal, uma de suas funcdes é ouvir as
queixas dos suditos e cumprir as delibera¢6es do rei, como no caso das audiéncias. Sendo a
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fonte principal do patronato, o rei era responsavel pela deliberacdo das mercés nas audiéncias
dadas pelo Marqués. Contudo, como o seu mediador nessas matérias, o valido sempre defende
0 rei quando algum sudito sente-se injusticado no contradom, assumindo a culpa por qualquer
erro na distribuicdo ou reconhecimento de mercés:

1°. Sefior, conocer deseo
a los que mercedes hace
su majestad, cuando a mi
con mas justicia y razon...

MARQUES. jExtrafia resolucion!

1°. ... a su majestad servi

mas que algunos que han tenido
ventura; sefior marqués,

el rey premia indignos?

MARQUES. Es

vuesa merced atrevido;

diga de mi cuanto mal
quisiere y cualquier defecto,
pues hay tantos, y el respecto
a la personareal

debido no se le pierda,

que a no estar en este puesto
no me viera tan modesto.
Diga: ¢qué persona cuerda
da culpa a un rey que es el sol
en la piedad y pureza

de tan gran naturaleza

que del arbol espafiol

de los reyes no ha nacido
otro de més bizarria?

Veralo el cielo algun dia.

1°. Error de la lengua ha sido,
que a vuexcelencia, por Dios,
iba a culpar, y culpé

al rey.

MARQUES. Si ese el yerro fue,
perdonémonos los dos

y porque tan liberal

anduvo en desengafiarme

de su causa he de encargarme.
Deme acé ese memorial.'*?

Ao atuar na mediacdo das mercés, Valisero torna-se o intermediario (mas ndo a causa)
dos efeitos de equilibrio, hierarquia e cerzidura das unidades corporatistas de privilégios
(privatae leges) que formariam a balanca da utilitas totius regni ou bem comum do corpo
politico. Receber ou dar mercé fazia parte de uma hierarquia de poder na qual todos se
reconheciam e eram ciosos dela, podendo um sudito se reportar ao rei quando uma
justaposicdo de mercés causasse duvidas sobre a hierarquia de prerrogativas e precedéncias. A
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dignidade régia ndo poderia ser culpada por cometer injustica na distribuicdo de mercés, mas
sim de ser mal aconselhada. Afinal, o Rei era o soberano da justica e da graca e, portanto, a
causa dos efeitos de equilibrio das unidades corporatistas de privilégios, o0 que é bem marcado
na peca inclusive na escolha de seu codinome. A questdo da escolha de um codinome para o
rei Fernando, além de servir como bom 6bvio pretexto para o jogo cénico de engenho poético
entre os personagens nobres, visando a deleitar a sua audiéncia, possibilita também identificar
a funcdo e a referencialidade das alegorias no jogo de sentido para fora do texto da peca:

ALMIRANTE. Bueno es el nombre de Santo.
MARQUES. Ya lo ha habido.
CONDE. jHubiera dos!

REY. Ese es nombre de los nombres:
no esta en manos de los hombres,
solamente lo da Dios.

MARQUES. El de Sabio debe ser
nombre de un rey singular.

REY. Ese el mundo lo ha de dar,
porque no basta saber.

MARQUES. El de Prudente es igual.

REY. Al que ese nombre desea
no le basta que lo sea

si no le tienen por tal:

nombre que esté el conseguillo
en mi mano es el que quiero;

el nombre de Justiceiro

me ha agradado.

CONDE. Es repetillo;
rey tuvo Espafia con él.

REY. Al rey don Pedro le dieron
los que con causa quisieron
desmentir el de Cruel.

MARQUES. Pio Justiciero es gran nombre:
no hay que andar otro buscando

que sobre Magno Fernando

ser& divino renombre.**

Podemos ver que cada personagem fala de um nome e o personagem posterior o
desdobra. O Almirante diz que a funcdo do cognome de Santo € o de ser bom, mas 0 Marqués
e 0 Conde alertam para o fato de ja ter havido esse nome, que pode ser uma referéncia a
Fernando 111 o Santo. Depois, a conclusdo moral é dada pelo rei, quando diz que tal nome esta
na mao de Deus. O Marqués cita 0 cognome de Sabio, que pode ser uma referéncia a Alfonso
X 0 Sabio. O rei conclui novamente, dizendo que é um nome que cabe ao mundo escolher. A
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proxima referéncia é Felipe Il o Prudente, cognome no qual o rei d& a mesma concluséo. Por
altimo, ha a referéncia a Pedro | o Cruel. O rei acaba escolhendo o cognome de Justiceiro,
expressando a sua fungdo como rei de ser viva e humana lei e lingua da justica.

Como cabega que conduz o corpo, metonimia do Estado, o rei, na trama amorosa com
Serafina, demonstra a necessidade de controlar a si mesmo e moderar os seus afetos. Com
isso, sinaliza-se que as acOes do rei devem ser governadas pela razdo de estado, e ndo pelos
seus afectos. A arte da contencdo de si, em favor da dignidade institucional ou da posicéo
estamental, corresponde a maneira de conduzir-se adequadamente nesse campo de batalha
simbdlico que é a corte. Em prol do Estado, o rei tinha de casar com uma princesa, pois 0
casamento é a boa alianca entre monarquias. Dai, seria desonroso alimentar esperancas
amorosas em Serafina, pois ndo haveria possibilidade de casamento entre ambos: 0 seu corpo
(e, portanto, os seus afetos) ndo seria mais seu, mas do Estado. A situacdo do rei Fernando é
semelhante aquela da Infanta Margarita, que também terd de casar com o que é Util para o
Estado, colocando-o acima dos gostos e virtudes pessoais. No trecho seguinte, quando o rei
fala a Infanta que deseja tirar uma duvida com ela sobre um despacho, no caso, 0 seu
casamento, ela responde mostrando o quanto é submissa (e, portanto, virtuosa) as demandas
do Estado feitas a posicao estamental:

INFANTA. Sefior, vuestra majestad
es mi duefio y es mi hermano;
su voluntad es la mia,

mi corazon es su esclavo.

No hay que conferir conmigo
esas cosas, que los labios

y las mejillas se tifien

del color grave y rosado

de aquella honesta vergiienza
que se debe a mi recato.
Vuestra majestad ordene,
como rey prudente y sabio

lo que convenga.™*

Fernando é a encarnacdo do principe perfeito, assim como Margarita € a encarnagédo
da princesa perfeita, pois esta a disposicdo do irmao-rei, ou seja, ndo coloca a questdo afetiva
particular em primeiro plano. Ela passa por testes de virtudes: Margarita sequer olha para
Carlos quando lhe é apresentado; ndo se importa se ele € jovem ou velho, porque ela se
disponibiliza para as matérias de Estado’®. A Gnica resisténcia por ela demonstrada — que, no
final das contas, a compBe tematicamente como princesa catolica virtuosa — é o fato de
manifestar que ndo lhe agrada casar com um principe protestante’>®. Na verdade, trata-se de
um eco dos dilemas da politica de Estado filipina durante a Guerra dos Trinta Anos. Contudo,
na peca, a matéria do casamento é claramente deslocada para uma decisdo colegial nos
conselhos da corte, saindo do foro da aversdo religiosa pessoal de Margarita por Carlos. Por
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fim, na peca, os conselheiros sugeriram ao rei Fernando que exigisse de Carlos a converséo ao
catolicismo, ou que concedesse a liberdade religiosa a seus suditos*’.

Contudo, ndo € o rei que dara este tipo de ultimato ao principe Carlos, mas Valisero. A
cena é particularmente significativa para a figuracdo da relacdo complementar e hierarquica
entre o rei e o valido'®: mesmo ja sabendo da decis&o do conselho e ja tendo tomado a sua, 0
rei Fernando dirige-se a Carlos dizendo que a decisédo sobre o casamento foi tomada e que
estaria com Valisero. Assim, quando Carlos sabe da decisdo e ameaga vinganga, ndo fala
diretamente com o rei, pois a hierarquia de corte ndo permitiria isso, mas com seu principal
preposto, que, desde o comeco, era favoravel ao pleito do principe catélico transilvano.
Portanto, é Valisero o pararraio do 6dio vingativo de Carlos. E ele que sera murmurado como
a causa de o reino se gastar em guerras. As decisdes régias desagradaveis que causam édio no
exterior e no interior do corpo politico sdo personalizadas no valido, de modo que a figura
régia esteja livre para se figurar como agente corretivo por meio da graca e de aliancas,
mesmo que isso signifique transformar algum conselheiro em “bode expiatorio”. Isso faz
parte do jogo politico que compde os perigos anuidos por aqueles que disputam o papel de
intermediarios do ouvido régio no Antigo Regime. O personagem Valisero ndo sera atingido
por tais perigos, embora esteja consciente deles'®®. Alias, como quaisquer conselheiros em
posicdo de destaque nas cortes do Antigo Regime, como é 0 caso dos VArios primeiros-
ministros da corte filipina.

Do ponto de vista teoldgico-politico cristdo, 0 casamento principesco € a juncao de
dois corpos em um, devendo formar um Unico espirito/consciéncia. Por isso, tem de haver
compatibilidade entre 0s esposos para 0 corpo mistico do casamento ndo ser monstruoso ou
disputado por duas consciéncias, pois isso levaria a sua desagregacdo ou a auséncia de frutos
ferteis. Afirmar isso é importante para entendermos as figuras e silogismos que Valisero
aciona quando responde ao rei sobre o possivel casamento da Infanta com Carlos. Ha uma
defesa da manutencdo da fé catdlica através de linguagem providencialista quando Valisero
diz: ]

MARQUES. (...) Considera que no siendo
catolico Carlos ¢cuando
habra paz em esta union,
habra union en este lazo?
Una hace el matrimonio

dos almas, si el soberano
sacramento se recibe

con la fe que profesamos.

Si esta en una de las partes
faltase, sefior, es claro

que han de tener aversion
almas de pechos contrarios
en lareligién. Advierte

qué hermosura tiene un arbol
que consta de dos especies:
admiracién dan sus ramos
pareciendo monstruosos,

y en efecto, en breves afios
aquella vistosa unién
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niega el fruto sazonado
y yace la planta seca (...).

160

Ainda no inicio da pega, o didlogo configurado sobre quais qualidades deveriam ter o
valido remonta, estilisticamente, embora na peca esteja na forma de poesia cénica e ndo em
prosa, ao tipo de conversagdo honesta entre letrados de corte principesca renascentista que
observamos em O Cortesdo (1528), de Baldassare Castiglione (1478-1529)*°*. Este tratado foi
desenvolvido na forma de didlogo e tinha como mote central definir as qualidades ideais do
“cortesdo”, entendendo-se por este o individuo na idade da filosofia (i.e., sébio, experiente,
prudente e desprendido de interesse particular) que ocuparia o papel de principal conselheiro
do principe de mandato divino — i.e., primeiro-ministro ou valido, no caso da peca e da corte
filipina.

Na peca, a questdo das qualidades que o valido deveria ter também cria outra
oportunidade cénica para desdobramentos de novos jogos de engenho poético para o deleite
da audiéncia, a0 mesmo tempo em que tematiza o espelho de magistrado. Nesse processo
cénico-poético, o rei cénico demonstra prudéncia examinadora e sabedoria nos mesmos
termos dos tratados prudenciais de governo dos séculos XVI e XVII, de modo que expde para
o leitor/audiéncia o tipo de espelho de si (“talento, amor y fe’) que espera em seu valido:

REY. (Aparte.) (Para aliviar este peso
he menester un valido.
Rey que de nadie se fia,
entre los vasallos buenos
poco vale, y vale menos
el que de todos confia.

De un hombre me de fiar;
¢eual destos eligiré

de talento, amor y fe?

Yo los quiero examinar.)
Si uno de vosotros fuera
valido de un rey ¢en cuél
virtud, como principal,
més eminencia tuviera?*®

Desde o inicio, o rei cénico é onisciente dos fins pretendidos. Assim, comec¢a 0 jogo
dialogal com os nobres no condicional (“Si uno de vosotros fuera valido”), dando a entender
gue ndo 0s estd examinando para o cargo, mas sim buscando os seus conselhos para arrolar as
qualidades que deveria considerar ao pensar um nome para o cargo. O objetivo cénico € criar
o efeito arrolativo de silogismos poéticos que parecam desinteressados, ou seja, o rei faz os
nobres falarem sobre os atributos ideais do valido sem que seja em causa propria, mas
partindo de suas experiéncias anteriores em servi¢os régios, demonstrando, pelo efeito
cénico, que estd cercado de nobres virtuosos — e sabemos que as virtudes da corte sdo
espelhos das virtudes do soberano, ja que seriam, oficialmente, frutos de suas escolhas e/ou de
seus ascendentes imediatos de linhagem. Quando efetivamente comecam 0s engenhos
poético-dialogais que expdem as topicas qualitativas ideais da figura do valido, todo o jogo
silégico faz o peso do cargo recair sobre Valisero, cumprindo as expectativas do rei Fernando.
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Alids, a maior qualidade poética na associagdo de atributos ao valido feita pelo Marqués
(absorvendo, desdobrando e suplantando os silogismos poéticos do Almirante e do Conde) j&
seriam evidéncias poéticas suficientes de que a escolha recairia sobre Valisero. Comparem:

ALMIRANTE. Yo amara la vigilancia,
porque asi, en cualquiera acion,

el cuidado y atencion

ayudara a la sustancia.

CONDE. Yo fuera el mas verdadero
y con gran fidelidad

hablara a mi rey verdad,

no engafiara lisonjero.

MARQUES. Virtudes son el cuidado
y la verdad del prudente,
pero yo fuera eminente

en ser desinteresado.

Con esta sola virtud

todas las demas tuviera
porque vigilante fuera

sin mirar a mi salud,

y no siendo codicioso
también fuera verdadero:
honras quiere el lisonjero,
el descuidado reposo,

y quien del proprio interés
se desnuda, a nada atiende
de gusto: solo pretende

a la virtud por quien es.

REY. El marqués de Valisero
me ha agradado y concluido:
VOS, marqués, sois escogido
por mi Atlante verdadero,
cuyos hombros han de ser

mi descanso y compafiia.

MARQUES. Aunque es, sefior, honra mia
que no llego a merecer,

(Llega a besar la mano al rey.)

es linaje de castigo,

gue me das, con merced tal,
todo el reino por fiscal

y con fiscal, enemigo.

Por un escudo me pones,

sin que haya excepcién, en quien
rigurosos golpes den

comunes mormuraciones.

No es otra cosa el privado

que un sujeto en quien la gente
culpe cualquier acidente

0 suceso no acertado.

Con invidia o con pasion

le censuran de mil modos

y aungue mas le alaben todos,

65



todos sus émulos son.*®

O desinteresse virtuoso do Almirante e do Conde quando falam dos atributos ideais do
valido ficam evidenciados ao longo da peca. Em nenhum momento, demonstram
ressentimento pela ascensdo do Marqués, o qual, de acordo com a hierarquia estamental do
Antigo Regime, estaria abaixo deles. Pelo contrario, em varios momentos relatam ao rei o
quanto Valisero honra em virtude a posicdo de valido regio.

No andamento dos trechos citados acima, o rei se comunica em “a parte” com a
audiéncia, anunciando o seu propdsito de examinar os seus vassalos a fim de escolher um
valido, ou seja, um agente necessario para a arte de governar, pois seria um depositario da
confianga régia. O Marqués se mostra mais poeticamente engenhoso ao dizer que a virtude de
desinteressado abrangeu todas as virtudes citadas pelos outros vassalos. Depois de o rei
concluir a sua escolha, o Marqués fala sobre as responsabilidades e fardos de ser valido,
desdobrando a tépica sacrificial do desinteressado servidor régio, que é a figuracdo central a
dar movimento ao enredo em torno de Valisero e que norteia o espelho de magistrado (“como
ha de ser o privado”) para os nobres da corte filipina. Assim, a peca cumpre outra fungio
importante que os espelhos de principe dos séculos XVI e XVII recorrentemente sugerem: os
divertimentos régios ndao podem ser vaos, pelo contrario, devem servir aos propésitos de
afiar/preparar mente e corpo para as matérias do Estado™®.

Como ator casuistico — por delegacdo — da autoridade régia, o valido faz a mediagéo
entre o rei e 0s demais suditos, sendo, portanto, o potencial responsavel pelos insucessos do
governo — afinal, os sucessos sdo do rei, 0s insucessos dos seus ministros nesse mundo de
perigos do jogo cortesdo. Quem entra nesse jogo o sabe. Valisero o sabe e afeta declinar do
posto, embora com o cuidado de seguir o decoro de mostrar 0 quanto se considera honrado
pela escolha (que ele mesmo suscitou no jogo poético engenhoso provocado pelo rei, quando
Valisero se posiciona a respeito dos atributos ideais de um valido). O fato de ser
desinteressado representa, como ideal de figuracdo de valido, a necessidade de colocar os
negocios do Estado acima dos interesses pessoais, ou seja, a peca repete cenicamente 0 que 0S
espelhos de principe recorrentemente apontam quando toca no tema das qualidades que os
conselheiros régios devem ter ou demonstrar ter. Como ja se falou, uma caracteristica central
do oficio de valido € a sacrificial disposicao de submeter-se aos perigos e fardos do servico
régio™®.

Como recurso tonal hegemdnico de moralizacdo da trama, a peca posterga a0 maximo
expor situacdes que caracterizem vantagens pessoais de ser um valido, pois isso contrariaria o
objetivo de expor um espelho perfeito de servidor régio para a corte filipina. Quando Valisero
sugere ao rei que preferia dividir alguns atributos da funcdo com um parente'®, isso é
justificavel pelos proprios termos das atribui¢es implicadas na sua funcéo, pois, tal como o
rei, 0 Marqués também deveria ter alguém de sua confianca (portanto, um espelho de si) nos
desdobramentos de suas funcdes de mediador da autoridade régia para além do ambiente da
corte. Portanto, ndo se trata de algo que contraria a topica do desinteresse. Por outro lado, ndo
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podemos ignorar o fato de que a pega ndo se refere ao mundo do funcionalismo puablico
hodierno, mas as estruturas administrativas e logicas institucionais estamentais-patrimoniais
de figurar o bem comum, que € formado pelos vinculos social e politico das mercés
individuais e dos privilégios corporatistas™®’.

Na peca, a topica do desinteresse é reforcada pela tdpica do sacrificio: 0 movimento
do enredo reforca recorrentemente 0s riscos de desconfianga régia e de o valido se tornar
“bode expiatorio” dos malogros de sua politica. Ao se dispor a entrar nesse jogo perigoso, o
virtuoso valido cénico demonstra amar o Rei — dignidade institucional régia — acima de
interesses particulares. Afinal, empenha a sua reputagdo no servico régio. O rei, por sua vez,
ndo pode se dispensar de ser dadivoso frente aos éxitos de um bom servidor na politica do
estado. Se ndo soubesse compensar com mercés um notorio e bem reputado servidor, o rei
figuraria pouco discernimento e maldade tiranica. Um dos emblemas trépicos de rei tirénico é
aquele que é incapaz de ser suficientemente agradecido a um bom servico prestado porque
desconfia de todos os servidores, preferindo a politica do medo e da violenta desconfianca
aquela do “talento, amor e f¢” contida no discernimento distributivo de mercés ™.

Na peca, o rei Fernando e o valido Valisero (em nome do rei) sdo os antitipos
virtuosos de vicios tiranicos: distribuem as mercés adequadas aos bons servicos dos suditos
eminentes. Dai, quando o Marqués d& a noticia para o rei de que venceram as forgas do
principe protestante Carlos, o rei Ihe oferece cem mil ducados e a vila de Agores. A tal oferta,
0 Marqués responde acionando as topicas da humildade e desinteresse, adequadas a sua
condicao cénica e humoral de velho patriarca sem descendéncia:

MARQUES. Bastame a mi la fortuna
de merecer tu favor,

pero por no parecer
modesto de afectacion,

doce mil ducados son

los que acepto, para hacer
mi sepulcro. Hijos no tengo:
heredero soy de mi,

casa levantaré asi

en aquesta que prevengo.
¢Qué mas puedo recebir
que merced para labrar

la casa donde he de entrar
para nunca méas salir?'®®

Aqui, 0 Marqués da prova de desinteresse, mas cumpre o protocolo de ndo negar a
receber uma mercé régia, o que seria ofensivo ao soberano: se Valisero ndo aceitasse
nenhuma mercé, estaria colocando-se acima do rei em sua capacidade de dom. A capacidade
de ser dadivoso reforca a figuracdo do rei como soberano da graca e da justica nessa cena.
Entdo, seria desrespeitoso Valisero negar-se a receber a mercé régia. Contudo, Valisero da
prova de sua virtude ao sugerir, como conselheiro-maior de Fernando, que houvesse
temperamento casuistico da sua mercé (o que reforca tropicamente a figura do virtuoso
servidor sacrificial): Valisero aceita os 12 mil ducados para construir o seu sepulcro.

1%750bre este assunto, ver: VIANNA, Alexander Martins. Caracterizando o Estado no Antigo Regime. In: Antigo

Regime no Brasil. Soberania, Justica, Defesa, Graca e Fisco (1643-1713). Curitiba: Prismas, 2015. p.45-69

1%8Comparativamente, ver: VIANNA, Alexander Martins. A desfiguragio do corpo politico em ‘Ricardo I11°.

Revista Histéria em Reflexao, v.3, n.6, p.1-29, 2009.
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Amar e cuidar dos interesses do rei resultava em beneficios para ambas as partes,
embora a virtude so se figurasse se da parte do valido fosse por desinteresse. Coerentemente
com isso, vemos um momento cénico bastante significativo envolvendo a escolha do epiteto
para o rei morto, pai de Fernando: Valisero sugere que ndo fosse feito paralelo histérico com
o rei don Juan, mesmo sendo este zeloso em religido catdlica, pois fora um notério rei
submisso ao seu valido, invertendo, portanto, a relacdo entre intermediario que atua a
autoridade e a propria fonte da autoridade. Ao concluir o seu silogismo poético sobre esta
matéria, com perfeito dominio tropico dos temas “luz” e “sol” para abordar o poder soberano,
diz Valisero a Fernando:

MARQUES. Si, sefior, porque un privado,
que es un atomo pequefio
junto al rey, no ha de ser duefio
de la luz que el sol le ha dado.
Es un ministro de ley,

s un brazo, un instrumento
por donde pasa el aliento

a la voluntad del rey.

Si dos angeles ha dado

Dios al rey, su parecer

mas acertado ha de ser

que el parecer del privado,

y asi se debe advertir

que el ministro singular,
aunque pueda aconsejar

no le toca decidir.'"

Aqui, o valido explica o seu papel como passivo ator da autoridade do soberano.
Capaz de recordar ao rei 0 seu destino de sombra, o valido se figura como circunspecto,
prudente, reservado, discretissimo, ciente de seus limites, disposto a anular a vida privada e a
sacrificar a propria honra. O que esta em questdo na peca é, portanto, o que define um bom
intermediario da autoridade do poder soberano, quais s@o 0s seus atributos ideais, mostrando
os temas da figuracdo do bom conselheiro nos mesmos termos de atributos presentes em O
Cortesdo de Castiglione e em outros tratados (dialogais ou ndo) congéneres que seguiram a
tradicdo humanista platénica dos espelhos de principe nos séculos XVI e XVII. Concebida
para terminar com uma mascarada para a corte filipina, a peca explora a dupla licdo contida
na figuracdo cénica do magistrado ideal: é uma adverténcia para a corte e uma licdo politico-
moral sobre como um soberano recém-empossado deveria adequadamente configurar a sua
corte para as necessidades do Estado no Antigo Regime.

Desde o ato inicial da peca, com grande efeito de sintese de tudo que foi discutido até
aqui, observamos o rei Fernando se afirmar como a lei viva do Estado, ou seja, a Unica
encarnacao soberana da justica e da graca. Como tal, ndo é seu papel apenas cumprir as leis
dos seus dominios, mas temperar o seu rigor juris'’*(de modo a garantir os efeitos equitativos
divinos das leis) e distribuir mercés aos bons servidores. O rei Fernando diz que 0s seus
conselhos sdo os seus espelhos (e luzes) e, portanto, o conselheiro que se conspurca com

YQUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Cémo ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Catedra, 2011. p.135-136, linhas 249 a 264
1Sobre o “rigor juris” no Antigo Regime, ver: VIANNA, Alexander Martins. Caracterizando o Estado no
Antigo Regime. In: Antigo Regime no Brasil. Soberania, Justica, Defesa, Graga e Fisco (1643-1713).
Curitiba: Prismas, 2015. p.122-129
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corrupcédo (i.e., vende favores em desfavor dos interesses do Rei/Estado) comete crime de
lesa-majestade, estando sujeito a pena capital:

REY. Si no es otra cosa el rey
que viva y humana ley

y lengua de la justicia,

y si yo esta virtud sigo,

rey seré sabio y felice,
porque quien justicia dice
dice merced y castigo,

no solamente rigor.

Todo esta en igual balanza
y a los principios se alcanza
autoridad y temor

con el castigo, y después
con honrallos y premiallos
tienen amor los vasallos.
Esta politica es

lecion de naturaleza.

Si algn ministro o privado
justamente esta culpado

le cortarén la cabeza

en esa Plaza Mayor,

y si hubiere en mis Consejos,
gue son mis luces y espejos,
quien vendiere su favor,

de oficio se ha de privar.
Haya limpios consejeros,
que aun tribunales enteros
sera posible mudar.*"

A capacidade de o rei conhecer e discernir com justica as matérias do Estado — o que
se relaciona com o tema da “escucha” personificada nas audiéncias e conselhos — esta ligada
ao ideal da ubiquidade legal e da onisciéncia régias. Nos séculos XVI e XVII, tal ideal é, por
vezes, figurado no teatro por meio da topica do rei oculto. E quando se oculta que o rei pode
conhecer as acOes efetivas dos intermediarios de sua autoridade, ou seja, em que medida séo
0s seus justos espelhos e se sdo verdadeiros os boatos de mérito ou erros. Na pec¢a, hd um
momento em que se desenvolve cenicamente a topica do rei oculto, que serve para dar certeza
a Fernando a respeito do que ja sabia por meio de outros intermediarios nobres, qual seja, que
Valisero é um servidor virtuoso exemplar:

REY. ;Qué espera esa gente?
MARQUES. Audiencia.

REY. Dalda, pues. [Aparte.] (De aqui quisiera
averiguar lo que he oido,

si los que le hablan son

duefios de la imperfecidn,

o el marqués el mal sufrido.)

(Escondese el Rey y sale el Embajador.)*"

"?QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Como ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
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Aqui, ndo ha ambiguidade moral para a figura do rei cénico, pois é seu papel fiscalizar
aqueles que fiscalizam seus dominios em seu nome, corrigindo potenciais erros nos efeitos de
suas escolhas antes que dessem motivos para revoltas. Assim, nada tem de estranho para o
ethos da corte (figurada dentro e fora da peca) que Fernando se esconda para ver como o
valido atua perante os servidores menores. Através de didascalias e do discurso direto do rei
(manifestado em “a parte” e soliloquios), sabemos da sua intengdo: conhecer a real atuagéo do
valido; evitar deliberar sobre punicdo ou mercés apenas sob os efeitos de boatos; superar 0s
inconvenientes que a prdpria grandeza régia provoca na busca da verdade sobre os méritos
efetivos de seus servidores. Na continuacdo da cena observada pelo rei (e pelos
leitores/ouvintes, que sdo seus cumplices), 0 Marqués da audiéncia a trés personagens-tipo e,
no final de cada audiéncia, o rei consegue fazer um balango positivo da atuacdo de Valisero:
conclui que o seu valido da provas de amor a seu servico, desempenhando sabia e
virtuosamente o seu papel. Assim, a peca vai expondo para a corte filipina como h&o de ser o
rei, a corte e 0 seu primeiro-ministro.

"®QUEVEDO Y VILLEGAS, Don Francisco de. Como ha de ser el privado. In: ARELLANO, Ignacio;
VALDES, Celsa Carmen Garcia (ed.). Teatro Completo. Madrid: Cétedra, 2011. p.214, linhas 2216 a 2221
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CONCLUSAO

A nocdo de autor individualizado, portador de uma biografia em que se entrecruzam
vida e obra, foi uma criacdo da histéria da literatura e das artes em geral desde finais do
século XVIII, o que prejudicou a legibilidade de obras que nos chegaram de épocas em que tal
funcéo-autor era inexistente. Como vimos, essa forma de analise interferiu na construgdo de
um canone de obras associadas ao nome ‘Quevedo’. De acordo com essa tradi¢do analitica,
Quevedo seria o proprietéario intelectual-individual de suas obras que, para serem entendidas
em sua integridade, dependiam da reconstituicdo da intencdo do autor-individuo, a qual
poderia ser reconstituida por meio da sobreposicdo de versGes de textos impressos e/ou
manuscritos contemporaneos a Quevedo, de modo a se compor textos mais completos porque
arquetipicamente préximos da intencdo do génio. Tal perspectiva causou a morte de Quevedo
como delineador de pecas para o ethos e decoro do teatro cortesdo filipino para renascer
apenas como o moderno e panfletario “autor” satirico das expectativas criticas dos
romanticos. Posteriormente, o seu reconhecimento como “autor de teatro” pela critica neo-
historicista deveu-se muito ao fato de ‘Quevedo’ ja ser considerado monumento de literatura
nacional espanhola. Ou seja, mesmo que algumas de suas obras ndo fossem consideradas o
melhor modelo literario pela critica (comparativamente ao canone romantico de “Lope de
Vega”), valeria a pena estuda-las por serem associadas ao monumento literario ‘Quevedo’.

Ao abandonarmos essa perspectiva, Como ha de ser el privado deixa de ser ignorada
pela sua falta de voltas da fortuna (a0 modo das pegas para corrales de “Lope de Vega”), ou
de ser resgatada apenas por sua “relevancia ideologica” (segundo a leitura neo-historicista),
para entdo ser compreendida a partir de sua auctoritas enquanto género. Dessa forma,
percebemos que a estrutura retorico-tematico da peca aproxima-se do género espelho de
magistrado, mas em forma de poesia cénica dialogal, que abre a possibilidade de
estruturalmente desdobrar-se como uma mascarada de corte, diluindo a distin¢do entre corte
on page e corte hors-page. Constatamos também que 0 que era considerado ‘bela letra’ no
contexto filipino ndo foi ponderado pelos editores e criticos que configuraram o manuscrito
108 na edicdo impressa utilizada nesta pesquisa. Muitos deles ainda operam com o parametro
de criticidade que identifica ‘Quevedo’ ao engenhoso satirico, ou seja, ainda tém como
parametros-mestre de sua figuragdo de autor a parte de ‘sua produ¢do’ que seria considerada
entretenimentos ‘vulgares’ aos olhos do decoro e discrigdao cortesaos.

Como ndo pudemos trabalhar com a materialidade textual original do manuscrito de
Coémo ha de ser el privado, a estética da recepcdo de Hans Jauss'’™ e a poética sociolégica de
Mikhail Bakhtin'”® foram importantes como pontos de partida para a abordagem do modelo
de leitor/audiéncia dentro da obra, o que foi estruturante para a proposi¢cdo de uma chave
interpretativa desvinculada da leitura romantico-liberal e inscrita numa leitura histérico-
socioldgica-tropica de teatro da corte filipina do século XVII. Quando nos afastamos dos
habitos hodiernos da leitura silenciosa e nos atentamos as didascalias da peca e ao ritmo dos
versos, observamos, por exemplo, que foi composta para concluir com uma mascarada na
corte ou para ser encenada pela prépria corte como um régio entretenimento honesto
(“solaz”). Dai, com exce¢do dos inimigos confessionais, 0s seus personagens nobres sdo

7%/er: JAUSS, Hans Robert. Pequefia Apologia de la Experiéncia Estética. Barcelona: Paidés, 2002.
%\/er: BAKHTIN, Mikhail. A palavra na vida e na poesia: Introducéo ao problema da poética sociolégica. In:
BAKHTIN, Mikhail. Palavra propria e palavra outra na sintaxe da enuncia¢éo. S&o Carlos: Pedro & Jodo
Editores, 2011. p.147-181
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invariavelmente virtuosos, pois devem ser o espelho da virtude régia. Particularmente o rei e o
valido s&o envolvidos numa aura sacrificial por meio do controle fisico e humoral de mente,
corpo e coragdo, a fim de se subordinarem as demandas de oficium e prevenirem a
desfiguracdo do corpo mistico do Estado. Desse modo, a figuracdo do bem comum refletiria a
constancia moral modelar do rei e da sua corte diante dos demais suditos on page e hors-page.

Por fim, pudemos observar o quanto a estrutura formal da peca interfere na prépria
figuracdo do tema do valimento no enredo: ndo ha ambiguidade moral no valido porque a sua
figuracdo seria o espelho do discernimento e vir-virtutis régio. Como espelho de magistrado
transformado em peca, Como ha de ser el privado tem como func¢éo instruir politica, moral e
teologicamente como deveria ser o0 valido virtuoso que encarna as necessidades do Estado em
nome do poder soberano. Dentre os temas da figuracdo do bom conselheiro, estdo: a sua
consciéncia dos perigos contidos na assun¢do do cargo, ou seja, a sua condi¢do de metonimia
das desditas do governo; o desinteresse virtuoso sacrificial no exercicio do cargo; o dominio
das paixdes pessoais para espelhar adequadamente a dignidade do cargo; o senso de distin¢éo
sobre os limites entre delegacéo e origem da autoridade de suas atribuicdes; o seu papel como
mediador entre o rei e 0s demais suditos. Tais temas definem a encarnacgdo do valido perfeito
como extensdo do espelho do principe perfeito, tal como o sabio cortesdo perfeito para o
jovem principe perfeito de mandato divino de Castiglione.
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